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Na prelome rokov viacero periodik klddlo
svojim Citatelom bilancujiice otdzky. Z kul-
wirnej sféry boli v anketdch frekventované
velmi zndme a dovervhodné osobnosti, = hu-
dobnej oblasti ich bolo poskromne. Toto
Konstatovanie viak v tejto chvili nie je pod-
stammé (na inom mieste sa o postaveni hudby
v médidch zaoberd kolegyiia Ursinvovd).
Skor ide o otdizku, ktord bola respondentom
\poloZend: napr. "Aky bol uplynuly rok v kul-
‘nire"... alebo "Co nové priniesol uplynuly
rok?" Pravda, otdzky to nie st nové, ani ob-
Javng, stretdvame sa snimi uZ roky, takmer
oivacne a zrejme stdle si akndlne a ufi-
Aocné, Ved nemoZe byt na skodu veci ob-
hliadnutie sa za uplynulym rokom, ved' Zivot
plynie tak rchlo, dynamicky, fe niekedy aj
‘mimoriadne udalosti sa ndm javia ako veci
beiné. A prdve preto toto oZivovanie pamditi,
aby sme nezabudali nielen na pozitiva, ale
“aby sme neprehliadali aj premdrmené prile-
ditosti ba vyslovené omyly.

Ofivovanie pamiiti je odjakiiva velni ufi-
odné. Pamdr je totii takd, akd je. Dobrd i
2ld, Ipﬂfdhn"fl'ti i zdbudlivd, poicajiica i zd-
Skodnicka, priatelskd i nepriatelskd, objek-
tiva { faloSnd. Jestvuje viak aj pamdit histo-
rickd, ktord by mala uchovdvar viervhodné
svedectvd o nasom Zivote, jeho sprievodnych
Javoch, hodnotdch, o wvorivyich vitazstvdch,
dale aj prehrdach. Preto aj odpovede na polo-
dené otazky v suradniciach historickej pa-
mdti vyznievali viac-menej skromne, aZ pesi-
misticky. Nie preto, Ze by sa ni¢ neurobilo,
ide skor o kvalitu produktu kultiiry ¢ ume-
nig smerom navonok, k percipientovi doma i
o svete (zdmerne zdbéraznujem rozdiel med-
2 kulnirou a umenim), ide aj o pomenovanie
do si predstavujeme pod kultiirow a umenim.
Samozrejme, vietci mdme ndrok na to, aby
sme veci posudzovali individudlne, slobod-
ne, mdme vSak aj prdavo porovadvar s rm,
o bolo a ¢o je, mdme prdvo pytal' sa na to,
Comalo byt a nie je...

Ak hospodir chee mat na svojom poli
dobni sirodu, must sa o 1o ndleite starat.
Zemi treba dat, Co potrebuje, inak nezarodi.
Podobne fe 1o af s kulnirou i jej najdokona-
lejiim duchovnym produkiom - umenim.
Kultira a tobo? umenie sa netvori vyhldse-
nim, na rozkaz ¢i nickoho Zelanie (to m uz
bolo). Vytvdrajii ju Tudia rozneho umelecké-
ho, kultimeho, tvorivého, politického ¢i nd-
bofenského presvedcenia, aviak vidy na
urovai vwivorenych podmienok. Kultira a
umenie pre svoj rozvej, pre svoju primdrnu
morivost potrebujui podmienky: slobodné a
nezdvislé, ale aj doveru. A v tejio bilancii,
Ktorti som vyéital = periodik a vnimal prost-
rednicrvom viasmeho poznania, a napriklad
ai ¢ "materidinej” podpory cinnosti Slo-
venskej hudobnej vnie, ako reprezentania
dpickovej profesie, nie som presvedceny, Ze
pri wivdrani adekvdmejsich podmienok sa
nemohlo dosiahnur viac. Je mi naozaj lito,
&e su tvorivd umeleckd potencia delf na dob-
i a 2, pougitelnii a nepouZitelni, a nie na
talentovai a netalentovani, Ze svet spozn-
va nasu umeleckii identitu napr. cez Pucci-
‘niho (mié proti jeho opernému majstrovsivu)
a nie cez nafu pévodni rvorbu, ktord (si-
(diac podla historickej pamditi) mala v med-
Zindrodnom Zivote svoje postavenie a ktord
sa pomaly ale iste strdca z podif zahranicné-
ho sveta.
| Akcieschopnost a spolocenskd objednav-
k@ boli kedysi nasimi silnymi aktivami. Dnes
¥a tesime aj malickostiam, vo vydavarelskej
fére zaciname "na zelenej hike" a sme radi,
Er&jfjn‘uje aj to. Ze vobec daco jestvuje.

A tak si e Fijeme, tvorime, pracujeme a
| dakdme, co bude... a preto nemoino nespo-
“meniit si na Werichove slovd: "ked uZ clovek
e, tak md hladier, aby bol, a ked hiadi, aby
‘ol a je, md byt tym, ¢im je a nemd byt tym
dim nie je,"

MARIAN JURIK
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Stiznenie pohybu a hudby, farieb a linif, éterickych zichvevov a dynamickych erupeii.. kolko prvkov a detailov vy-
tvira tento usfachtily celok. Tanecné divadlo...
Suborov pohyboveého zamerania komorného charakteru sa v ostatnom Case vyivorilo a objavilo niekolko. K stili-
ciam na scéne tohto syntetického Zinru viak patef Taneéné divadlo BRALEN, uZ 23 rokov pdsobiace a tispesne re-
prezentujtice svoje umenic niclen doma, ale i v zahranici. O sdcasnom profile a ambicidch, ako aj o premiére po-

sledného programu tohto siiboru, piSeme na strane 7,

Snimka Rastislav Letenay

(Ne)zaujem o kulturu

alebo

malo priestoru pre hodnoty?

TEREZIA URSINYOVA

Neraz sa na strankach Hudobného zi-
vota pisalo o hudobnej kritike a publi-
cistike, a tak si v tejto chvili pripadam
ako ten, kto dicha do stile oZzivovanej,
no predsa len pomaly zhasinajicej pahre-
by. Nejde mi o mend a generalné ni-
stupy €i ustupy - rada by som upozorni-
la na to, co v ostatnych rokoch global-
ne postihlo nase noviny: neziujem o
skuto¢né kultirne hodnoty, ba dokonca
ustup od tradi¢ne uchovavanych pravi-
delnych kultirnych rubrik, kde sa z ¢a-
su na Cas ventilovali aj udalosti tzv.
viznej hudby. Nikdy nebolo vela pries-
toru prive pre tito hudbu - ale vZdy sa

nejaky nasiel. KedZe z profesie redak-
torky tyZzdennika mi vyplyva i to, ze
denne sledujem takmer vSetku nasu
tla¢ a najmi pozostatky jej ¢linkov a
rubrik o kultire, zo zvedavosti porov-
nivam, ¢o sa kde (a ako) piSe. Mrzi
ma, Ze Coraz menej je toho o kultire.
Najnovsie sa zaviedla zaujimava prax:
namiesto recenzii a fundovanych kritik
sa napiSe pozniamka, v horSom pripade
spriava z tlacovej besedy. pripadne ri-
port o pripravovanej premiére - ¢im sa
novi inscendcia, koncert, festival, ba
mozno i celd sezéna "vybavi". Staci si
zapnif na tlacovke diktafén, alebo pre-

listoval bulletin, dodaf k tomu zopdr
Stiplavych slov z onej ¢i tamtej strany:
a ¢linok je zhruba hotovy. Viac sa pisu
ideovo profilované kultirno-politické
komentdre, z ktorych sa dozviem aku-
rat to, komu autor fandi. Hodnotenie
toho, ¢o sa u nds deje v kultire - a ver-
te, Ze Casto sa cudujem, kde sa pri viet-
kej deklarovanej biede beri peniaze na
tolké podujatia! - viak kdesi zapadne
prachom. Niet autorov. niet pre nich
miesta na strankach dennej tlace - ale-

bo: kde je vlastne chyba?
Viimla som si napriklad posledny
{Pokratovanie na str. 9)



Akademicka jesen
Tadeasa Salvu

Katedra hudobnej vychovy Pedagogic-
kej fakulty Univerzity Konstantina Filo-
zofa v Nitre sa v ¢ase od 15. oktébra do
17. decembra m. r. podpisala pod 5. ro¢-
nik Akademickej Hudobnej jesene Tadea-
Sa Salvu. Tento jubilejny otvorili poslu-
chaci katedry, interpretaCni Stafetu na
dalfom koncerte prevzali jej absolventi:
Magdaléna Jardbkovd (flauta), Anna Bo-
rofovi (klavir), Jana Malova (spev), To-
mas Boro§ (klavir). Svojim podielom pri-
speli k pestrej mozaike jesene aj akade-
mické spevicke zbory PF UKF: Akade-
micky dievCensky spevicky zbor s diri-
gentom Ladislavom Holdskom, Komor-
ny muzsky spevicky zbor pod taktovkou
Emila Malatinca a Madarsky spevicky
zbor s dirigentkou Monikou Josza. Lenka
Paulikovi (soprin) a Eva Strelkovd (kla-
vir) - zastupujtca pedagogicki obec Ka-
tedry hudobnej vychovy - sa spolocne
predstavili na samostatnom vokidlnom
koncerte. Ziverecni bodku festivalu or-
ganizdtori zverili do rik Klaviristke Silvii
Vizviryovej-Cdpovej. Akademicku atmo-
sféru ve¢erov umocnili novorenesanéné
priestory koncertnej sily Ponitrianskej
miuzea. Akademickd Hudobnd jesepi Ta-
dedsa Salvu sa uskuto¢nila vdaka financ-
nej podpore fondu Pro Nitria a Novo
Agro, s. 1. 0., Velky Krtis. (sa)

e S oo

MOZARTOVA OBEC BRATISLAVA - NARODNE HUDOBNE CENTRUM

ATIOV tyZaen brafisia

Pod zaStitou primdtora hl. mesta SR Bratislava Petra Kresdnka

Pripravny vybor:
Predseda:
Clenovia:

PhDr, Pavol Polik, CSc., muzikolég
Ing. Jozef Tkacik, riaditel SF

PhDr. Pavel Schwarz, riaditel MKS

Karol Kopernicky, intendant Cappelly Istropolitany

doc. Maridn LapSansky, riaditel Slovkoncertu NHC

doc. Dr. Ladislav Mokry, CSc., riaditel sekcie metodiky NHC
PhDr. Stanislav Bachleda, riaditel agentiry ABa

Ladislav Kac¢ic, muzikoldog
Tajomnicka: Jana Vargovi

9.2.-19.00h W. A. Mozart: Carovni flauta - Opera SND
10.2.-19.00h Pro Arte Quartett Salzburg - Zrkadlov4 siefi Primacidlneho paldca
W. A. Mozart: Sla¢ikové kvarteto A dur, KV 169
J. Haydn: Sli¢ikové kvarteto C dur op. 76, No.3 (Cisdrske)
W. A. Mozart: Slicikové kvarteto F dur, KV 590

11.2.-17.00 h

Helmut Kretschner: Po stopdch W. A. Mozarta vo Viedni

PredndSka predsedu Mozartovej obce Viedeii so zvuk. ukdzkami.
Mozartova sienn Rakiskeho velvyslanectva

11.2.-19.00 h

Stamicovo kvarteto Praha - Zrkadlov4 siefi Primacidlneho paléca

W. A. Mozart: Slacikové kvarteto C dur, KV 465 (Disonantné)
L. KoZeluh: Slacikové kvarteto C dur, op. 33
W. A. Mozart: Klarinetové kvinteto A dur, KV 581

12.2.-19.00h

Slovensky komorny orchester, B. Warchal - Koncertn4 siefi SF

J. Haydn: Symfé6nia E-dur, Hob.1:29

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es dur pre husle, violu a orch.
KV 364, solisti T. Kovac, E. Kudlak, ¢lenovia Viedei. filharmonikov
W. A. Mozart: Symfénia A dur, KV 201

13.2.-17.00h
jeho sitasnfkov

Pavol Poldk: Kuri6zne nédstroje, kuriézne skladby u W. A. Mozarta a

predseda Mozartovej obce Bratislava
Predniaska ilustrovand zvukovymi ukdzkami a projekciami.
Mozartova sient Rakidskeho velvyslanectva

14.2.-19.00h
16.2.-19.00 h

W. A. Mozart: Cosf fan tutte - Opera SND
Cappella Istropolitana - Zrkadlov4 siefi Primaciflneho paléca

J. V. Stamic: Symfénia D dur

W. A. Mozart: Divertimento Es dur, KV 113

J. Haydn: Symfénia e mol Hob.1:44 (smito¢nd)
W. A. Mozart: Klavirny koncert B dur, KV 450
Sélistka J. Palovi¢ovd, dirigent M, Kosik

I apSansky v Srtoke
alebo
trivummif nicotnositi

Cloveku z toho zastdva rozum a kniti sa
hlava. Mid nieco napisaf o nanajvy§ po-
chybnom podniku, akym bol "I, abonent-
ny koncert" Lapsansky v Stoke. Samo-
zrejme, v sprievode nidsho najsldvnejSieho
orchestralneho zdruZenia, Malomestské-
ho komorného orchestra PoZon sentimen-
tal. Je jasné, Ze by ho v Zivote nenapadlo
na takom nieCom sa zicastnit, ale odmiet-
nuf pozvanie je predsa nezdvorilé,

Vietci poznime PoZoni sentimentdl.
(Pre istotu ndstrojové zloZenie: klavir,
akordeon, flauta, fagot, husle.) Z toho
dovodu tu vobec nemit zmysel referovaf o
tom, ako hrali, ¢o hrali atd. Hrajii zrejme
vZdy rovnako - s kamennymi tvdrami, v
oblekoch, predstierajiic viZnost svojho
usilia. Potial by to bolo v priadku. Odrazu
viak pride Maridn LapSansky a na vizga-
Jicom pianine zacne predvddzal nejaké
kusy z Fibichovych Nilad, dojmov a upo-
minok. Spociatku to vyzeralo komicky,
no publikum (t. j. malické, ale do posled-
ného miesta zaplnené priestory divadla
STOKA) o chvilu pocivalo vidZne a po-
zorne. Napokon, bol to vcelku slusny
Fibich. Spomienka na Umenie. Ale preco
v takom kontexte? Lebo to, ¢o sme zaZili
predtym a potom: obycajné, priemerné
aranZman. Nechcem vymenivat. Na rece-
siu prilis doéstojné. umenim to nemoZno
nazval, a ¢o potom? Musim spomentr aj
Jednoznacné pozitivum vecera, sice paro-
dizované, no predsa, uvedenie najzndmej-
Sej drie z najznamejsej madarskej ndrod-
nej opery Ferenca Erkela, drie Hazam, ha-
zdm... (Vlast moja, vlast moja...) z opery
Bdnk bin. Prinos zdruZenia Marka Pia-
ceka v podobe kozmopolitizdcie spolo-
cenského vedomia a vysmechu naciona-
lizmu je nespochybnitelny; Zial, tymto
zmysel pésobenia Piacekovho siboru s
dlhym ndzvom pre mia konci.

Griegov Klavirny koncert - chronicky
zndmy, nevycislitelne obohrdvany a ne-
zdravo populdrny. To vSak neznamend, Ze
aj nekvalitny a zavrhnutiahodny. Rozhod-
ne si nezasliZi taky kruty trest v podobe
karikatury Malomestského komomého
orchestra PoZori sentimentdl. Zasah lju
Zeljenku do tohto procesu, procesu Grie-
govho bi¢ovania bol vrcholne ordindrny.
Postavil sa pred jeden (stredne velky) bu-
bon a ob¢as si s velkym eldnom zabubno-
val, no vii¢Sinou vytrvalo skiimal "partiti-
ru”, Smiali sme sa vetci, ale ako som si
neskor uvedomil, bol to smiech cez slzy.
A &o za oplzly zvuk vycaril miestami zo
syntezdtora Peter Zagar, je jednoducho
neverbalizovatelné. LenzZe, vidzeni, Ma-
ridn LapSansky sa svojho partu zmocnil
poctivo a zodpovedne, v jeho prejave som
vobec nebadal humorny pristup, sndd aZ
na zdvereCny skrn pri klaftani.

Aby bolo jasné - autor tychto riadkov,
ako viicSina z nis md rdad humor a s chu-
fou sa ob¢as zasmeje (je nakoniec znime,
Ze dsmev predlzuje Zivot). Ale: je otdzne,
na ¢om. NemozZe byl predmetom bezoci-
vého vysmechu vetko. Existuje hranica,
po prekroceni ktorej sa stdva vhodnym
pouZitie expresivnych vyrazov, akymi si
znesviitenie, zneuctenie atd. A preco
vlastne neuvidzal Malomestsky komorny
orchester PoZoii sentimentdl aj vytvory

vilastnych autorov? Nemdm ni¢ proti hap-
peningom a recesidm, ak su vtipné a do-
sledné - ale preco sa tvari ako nesmierne
viZne nieco, ¢o si ndrokuje skor oznace-
nie "alternativne umenie"? Preco potrebu-
Je Malomestsky komorny orchester PoZoii
sentimentdl pre "oficidlnu" podporu svo-
Jej ¢innosti vyborne znejiice mend I,
Zeljenku a M. LapSanského? A preco spo-
menuté osobnosti, popredni reprezentanti
slovenskej kuluiry na takom neddstojnom
"projekte"” participuji? A hlavne - preco
potrebuje Malomestsky komorny orches-
ter PoZon sentimentil prerazil aj takto, v
ramei (takmer) Standardizovaného kon-
certu? Komerc¢né zaujmy, vsak?

Pripominam: listok na tito akciu stal
pifdesiat korin. Pre porovnanie - abo-
nentni vstupenku vySe dvoch desiatok
koncertov festivalu Melos-Etos sme si
mohli kdpit za stovku!! Vrelo odporic¢am
vyuZil tych 50 Sk na zmysluplnejsie tice-
ly. A Malomestsky komorny orchester
PoZon sentimentdl by najlepsie uCinil, ke-
by sa vritil do prostredia vindrne na Bas-
tovej (alebo kamkolvek, kde sa dohodnii)
a prestal zardbaf na tenkych penaZenkdch
chudobnych Studentov (pretoZe priestory
divadla STOKA zaplnili skoro vylucne
oni). V prostredi vindrne by ani ich (zvic-
$a) nevkusné aranZzmany nemuseli pésobit
rusivo, mohli by sa nadalej realizovar,
rozddvart tidery skladatefom mnohych sti-
roci od Pachelbela po Stravinského a ne-
Stylizovar sa do polohy seriéznych umel-
cov.

Jedno je isté: na 2. abonentny koncert
Malomestského komorného orchestra Po-
Zoii sentimentidl urcite nepéjdem.

TOMAS HORKAY

Medzinarodne
v Olomouci

Olomouckd Katedra muzikologie (za
podpory dalSich institicii) kaZzdorocne or-
ganizuje v polovici novembra muzikologic-
ké konferencie. VlaiajSia, s medzindrod-
nym ndzvom Musical Institutions and the
Circulations of Music and Musicians in
Bohemia and Moravia, 1600-1900 - the
State of Sources and the Current Literatu-
re", prebiehala 21.-23. 11. Preco sa toto
stretnutie uskutocnilo prive v Olomouci?
Konferencia sa konala v rdmei medzindrod-
ného olomouckého projektu "Musical Insti-
tutions and Circulation in Europe, 1600-
1900", ktorého organizdtorom pre Ceskii
republiku bol vymenovany vedici olo-
mouckej Katedry muzikologie Jan Vicar.

Spominany projekt velmi detailne popi-
sal vo svojom prispevku Christian Mever
z Francuzska. Tohto rozsiahleho vedecké-
ho vyskumu, v pozadi ktorého stoji Eu-
ropan Science Foundation, sa ziicastiuju
muzikolégovia z celej zapadnej Eurdpy a
niektorych stredoeurdpskych krajin. Chris-
tian Meyer je ¢lenom medzindrodnej ko-
misie so sidlom v Strasburgu, ktord vy-
pracovala zikladné okruhy orientujiice sa
na projekt. Ide o témy:

I. Talianska opera v strednej Europe,

1614-1780
2. Operné orchestre v 18.-19, storodi -

strednd Eurdpa
3. Koncert a jeho publikum v Eurdpe,

1700-1900
4. Cirkulicia hudby: od elitnej k masovej

produkcii
5. Ndrodnd reprezentdcia hudby: konzer-

vatorid, hudobné uvahy.

Prispevky Jifiho Fukaca (referdt prednie-
sol S. Tesar z dévodu nepritomnosti auto-
ra) a Helmuta Loosa, venované problema-
tike migracie a kultirnym regiénom v
strednej Eurdpe, mali vseobecnejsi cha-
rakter. DalSie referity boli viac-menej
Specifikované uZs§im okruhom badatelské-
ho zamerania toho-ktorého muzikologa.

Niekolko referujicich sa venovalo cir-
kulidcii hudby v ramci cirkevnych institi-
cii a rddov, bokom neostala ani tematika
duchovnej piesne. Mnohé zaujimavé pod-
nety priniesol vyskum zahrani¢nych od-
bornikov zamerany na Ceskych skladate-
fov. Robert Schnitt Scheubel z Berlina ho-
voril o J. L. Dusikovi, Janice B, Stockigt z
Melbourne o ranej tvorbe J. D. Zelenku.
Na osobnosti, ktoré sa v minulosti podie-
fali na hudobnych vztahoch medzi Ces-
kom a ostatnou Eurdpou poukizali G.
Robert Rawson a Geoffrey Chew z Lon-
dyna. Referentky zo Slovenska (M. Hul-
kovi a J. Lengova) sa venovali cirkuld-
cii hudby a hudobnikov v evanjelickych
kostoloch v 17. storoci a hudobnym a es-
tetickym kompendidm v prvej polovici
19. storocia na Slovensku.

Medzi aktivnych ucastnikov konferen-
cie patrila mladd generdcia. Studenti a cer-
stvi absolventi olomouckej Katedry muzi-
kologie prezentovali na tomto stretnuti vy-
sledky svojich bakalarskych, diplomovych
a dizertacnych prdc, ktorych tematika su-
visela so zameranim konferencie.

Nakolko nemoZno vymenovaf vetkych
referujiicich s ich prispevkami, uvddzame
len niektoré okruhy, ktorymi sa hudobni
vedei zaoberali: migrdcia organistov, opi-
sovaci nél, PraZské konzervatérium, hu-
dobné kontakty kroméfizskej arcibiskup-
skej kapely, hudba a hudobnici medzi
Prahou a Kodariou, dpravy Mozartovych
opier. vojenské kapely na Morave ard.

Nakolko sa po jednotlivych referdtoch
mnoho hovorilo, ziverecnd generilna dis-
kusia sa obmedzila na strucné prispevky
venované stavu Ceskej a zahranicnej lite-
ratury, vztahujiicej sa k prerokovanému
tematickému okruhu. Svojim spésobom k
diskusii patrilo i zozndmenie sa s moZnos-
fami MuSe CD-ROM s databizou RILM-
u a washingtonskej Library of Congress.
Trojdnové stretnutie sprevidzal cely rad
neformilnych dopliujicih aktivit - za
vietky spomenieme ndvstevu olomouc-
kych chrimov Sv. Morica a Panny Mirie
Sneznej s prehliadkou tamojsich organov,

JANA ADAMEKOVA




ogickej fakulte UK v Bratislave.

urlenie som si sdm nevybral - prislo samé
tba, v pricbehu mojho profesiondlneho pdsobe-
udobnom Zivote. Kazdy adept ndstrojovej hry
ysli, Z¢ bude solistom. Bolo to tak aj v mojom
. Spociatku to tak aj bolo: nastudoval a pred-
i msﬂo\ro viaceré diela autorov 20, storoCia
a, J. Zimmera, A. Albrechta, A. O¢enisa,
D. Martinteka, M. Bazlika, 1. Parika a i.
8 8i cenim, Ze okrem gramoplatni, na ktorych je
moja spoluprica s viacerymi spevakmi,
la v OPUS-¢ tieZ profilovi platia ako solisto-
@m na nej Suchofiovu Baladickd suitu a
ar gch Sest tancov v bulharskom rytme a Piit-
Mych piesni. Preco vedla Suchofa prive
7 Po skonteni VSMU som dva roky postgra-
Studoval na Hudobnej akadémii F. Liszta v
triede prof. Solymosa Pétera, Bartokov-
“Ten mi dal mnohé autentické pripomienky
cii Bartdkovych skladieb, ktoré som zi-
A Stiidiu jeho Siestich tancov,
zone 1959/60 som posobil ako korepetitor v
SND, kde zacala spoluprica so spevikmi.
mi 1o v3ak malo, Roku 1960 bol vypisany
na miesto korepetitora na VSMU, kde som
dtym korepetoval externe. Konkurz som is-
ghsolvoval, a tak sa zacala moja paf Klaviristu
za & komomého hrica. Na VSMU som sa
om, po troch rokoch odbornym asisten-
1. 1982 docentom a r. 1988 profesorom. Para-
e som viak spolupracoval s mnohymi spevikmi -
v rimei VSMU, ale aj na koncerinych vysti-
hdoma i v zahranici. Neustal som viak ani v
sblovych skladieb, lebo som presvedieny. Ze
mhc iba do jedného odboru, mbZe ustr-
k potrebuje SirSiu polaritu - a parineri na
nom pédiu by mali byf na priblizne rovnakej
I'v rimei Zivotného jubilea som pripravil s6-
-matiné, ktor¢ bolo v Mirbachovom palci
mbrat m. 1. s programom: Hiindel, Mozan,

druhe) Casti valej otdzky - v om spodiva Speci-
sprevadzajiceho klaviristu? - vela zivisi od
kym hram. Ak je to Student na prahu svojej
, lak som radcom skor ja. Ale ked som spolu-
s vynikajicimi spevikmi, bol som vdac-
od nich vstrebdvam vietko nové, jedinecné,
efné. Musel som sa, pochopitelne, i pri-
predstavim,
mbjho povolania spociva zase v tom, Je
pride do kontaktu s naSimi ozaj vynikajicimi
i osobnostami, ale aj zahraniénymi. A tie
ia Eloveka nielen umelecky. ale aj ludsky...
pozoruhodnymi umelcami ste

benia spolupracovali?
mbjho umeleckého posobenia je v prici
simi spevikmi, o nie je milo. lebo nada po-
generdcia vokalistov md curopske paramet-
i kvalite. Najtastejdie spolupracujem s
MikuldSom. a to nielen na koncertnych vy-
ach, ale aj pri nahravkach. Pred piatimi rokmi
i na CD s Dvofikovymi Biblic-
. ﬁuﬁm a Cajknvslu,ho romancami, na konci
'h wydli v OPUS-¢ zase Schubertove piesne v po-
. Mikulda a mojej malickosti. S tymto vyni-
slovenskym basistom spoluicinkujem vel-
lebo je to v danom odbore 3picka - niclen vo-
ale mtelektudlng - zviddnutim obsahu piesni a
ristupom Kk jednotlivym autorom. Zial,
s vie o jeho aktivitich v zahranii. S neddvno
dirigentom G. Soltim d¢inkoval v Misse
Parizi, s CF spieval v Beethovenovej
nii v Japonsku, itinkoval v USA, v Albert
Londyne - 1. j. na najexkluzivnejsich podiach
8. Ale u nds sa 0 tom hovori a pi¥e milo. Nedav-
i 8 nim Géinkoval v Brne na Moravskom pod-
. ¥ prekrisne zrenovovanom Besednim do-
mal priam freneticky tspech. § P. Mikuld-
 som viak r. 1992 absolvoval i nezabudnutelny
Strednej Amerike. Uginkovali sme v Kos-
rik , Venezuele a dalSich stredoameric-
) Stdtoch. Ni¢ o tom sa viak v novindch neobja-
Pritom iflo o skveld reprezentdciu Slovenskej
IRY.
klavimy partner som sprevidzal pred viacery-
i Petra Dvorského, Sergeja Koptika, Idu
Jina Gallu, Liviu Aghovi, Evu Jenisovii a
tnych hviezd napriklad Mirellu Freni, Jev-
nka, sopranistku Luciu Mazzariu a i,
m obdobf sa k nim radf aj mladd mez-
- hviezditka na Ceskom
'ydn'lh nafa vokdlna pedagogitka
M na Vysokej Skole mdzickych
na KoZend.
1i § flou spomeniem to, Co som nazna-
pripade Petra Mikuldsa - urcity nezdujem slo-
ymasmédii o zachytenie hviezdnych okami-
nadich reprezentantov kultiry, Specidl-
pred tromi rokmi som sprevidzal na
ej sufaZi v Salzburgu M. KoZeni, ktord
olitnou vifazkou tejto vyznamnej sufaze.
v pomeme krdtkom Case - spravila karié-
kom meradle, ¢o je uz dalsia kapitola jej
po névrate, naprick mbjmu upozorneniu

f. Ludovit Marcinger:

VDACIM ZA KRASU V ZIVOTE

RC

Prof. Ludovit Marcinger (nar. 21. decembra 1932 v Malackdch) patrf k na$im po-
m koncertnym umelcom - klaviristom. Jeho majstrovstvo sa vak viac neZ v s6-
j oblasti formovalo na poli komornej hry, 3peciélne v spolupréci s mnohymi slo-

i vokdlnymi umelcami. Cudovit Marcinger je

icim Katedry operného a koncertného spevu na V.
' doposial), ale tie profesorom a vedicim Katedry hudobnej vychovy na

fesorom komorného spevu a
(v rokoch 1982-87 a od r.

na jej uspech, nebol zo strany médii ziujem spropa-
goval tento dspech mladej umelkyne a slovenskej
vokilnej pedagogiky. Paradoxne - jediny, Kto zarea-
goval a odvysielal podrobnejdiu informéciu o tomto
vifazstve, bolo madarské vysielanie Slovenského

rozhlasu... a Ndrodnid obroda, kde uverejnili prosi-
rednictvom TASR moju spriva o jej vifazstve v
Salzburgu.

Plynule sme pmﬂl k téme, ktord je viimu srdcu

kde - nepochybne aj zdsluhou vadej umeleckej istoty
a profesionality za klavirom - ziskali tituly lauredtov.

- Roku 1975 som bol v Zeneve, kde sa P. Dvorsky
stal lauredtom sifaze CIEM. Tu odStartovala jeho
medzindrodnd speviacka kariéra, ktord pokracovala
ispednym uvedenim Fausta vo viedenskej Stitnej
opere - a dalSimi uspechmi doma i v zahranici. Roku
1976 som v Mnichove spreviidzal S. Kopéika, ktory
sa stal lauredtom na Medzindrodnej spevicke) sifazi
ARD. V tom istom roku ma vyslali na sifaz do
Toulouse s Idou Kirilovou, ktora sa tu stala finalist-
kou a lauredtkou. Na tej istej sifaZi som bol aj o 10
rokov neskor - s mezzosopranistkou Jitkou Zerhau-
ovou, ktord sa stala finalistkou toulouskej spevickej
sufaze. S P. Mikuldsom som spoluicinkoval na Caj-
kovskeho medzindrodnej interpretacneg sufazi r,
1982, kde ziskal 4. Cenu i titul lauredta. Roku 1984
sme boli v Helsinkdch na vokdlnej sifazi Miriam
Helinovej, odkial si P, Mikulds takisto doniesol lau-
redtsky titul... V Rio de Janeiro som bol dvakrdt: v r.
1985 s basistom Janom Gallom, ktory ziskal 1. cenu
ar. 1989 s Evou Jenisovou, ktord si okrem titulu lau-
redtky priniesla tiez cenu za najlepsiu interpreticiu
brazilskej vokilnej skladby. Roku 1988 som spre-
viidzal na Medzindrodnej spevickej sdfazi PraZskd
jar slovenski sopranistku Liviu Aghovi, ktord sa tu
stala vifazkou - rovnako ako bola v tom istom roku
vifazkou na Medzindrodnej spevicke) sufazi ARD v
Mnichove. No a napokon som r. 1995 spolupracoval
s0 spominanou vifazkou Medzindrodne) spevicke)
sufaze W. A. Mozarta v Salzburgu - Magdalénou
KoZenou. Vzipiiti sme spolu nahrali CD s piesfovou
tvorbou R. Schumanna, A. Dvofika a J. Kiicku, na
ziklade ktorého bola M. KoZend vyhlisend za Objav
roka 1995, Co je vyroné ocenenie Casopisu Hudebni
rozhledy za najlepsie nahrdvky.

Vritim sa efte k problematike sifazi: po absolvo-
vani viacerych konkurzov s nasimi mladymi talent-
mi som sa presvedCil, ako je doleZité, aby mal na
nich mlady spevik svojho, nie cudzicho, nihodne
pridelené¢ho klaviristu. S tym sa totiZ ¢asto vidi iba
na kritkej skuske pred siufaZznym vystipenim... Bolo
teda nanajvys miidre a prezieravé, Ze MK SR posie-
lalo v neddvnej minulosti na konkurzy nielen spevi-
kov, ale aj klaviristov, s ktorymi mal spevicky adept
dokonale nadtudovany sofaZny repertodr. Dnes to
tak. Zial, nic je. Dokonca aj u¢asf na stfaZiach si ta-
lenty financuji samé - ak nendjdu sponzorov.

Potas svojej kariéry komomého hriia - klaviristu
ste spoludfinkovali nielen s nastupujicou generd-
ciou spevékov, resp. s mnohymi nafimi vynikajtci-
mi s6listami, ale aj s hviezdami svetového vokilne-
ho umenia...

- Boli to predovietkym basista Jevgenij Neste-
renko a sopranistka Mirella Freni. § J. Nesterenkom
som sa spoznal edte v porote Medzindrodnej inter-
pretacnej sufaze P. I, fr:kov-\kxhu v Moskve, Ked
uc¢inkoval v SND ako Boris Godunov v ramei BHS,
rozhodol sa usporiadaf v sile bratislavského Kon-
zervatdria recitdl, na ktorom som mal Cesf sprevi-
dzaf ho. Dve skisky, ktoré som s nim mal, mi dali -
ako interpretovi s otvorenym srdcom - velmi vela. V
tom? Jednak v sledovani jeho spevickych kvalit a
potom v repertoiri, ktory bol a je jeho doménou:
Musorgskij, Cajkovskij a Sostakovié, Odviedy si ne-
viem predstavit lepdic zaspieval Musorgskeho a
Sostakovitove piesne. Na tychto dvoch skiidkach a
nislednom koncerte s Nesterenkom som sa nautil
viae, nez na akomkolvek vokilno-interpretacnom

HO VOIS

semindri. Riadil som sa, pochopitelne, jeho pokynmi
- a 10 § najvicSou tctou a pokorou.

A ako to bolo pri vadej salzburskej spolupréci s
Mirellou Freni?

- Roku 1984 som cez agenta P. Dvorského - pdna
Hartla - dostal ponuku spolupracoval s Mirellou
Freni na postave Tatiany v Eugenovi Oneginovi,
Sldvna sopranistka ju mala totiz naStudoval v rusti-
ne. Cely projekt Stidia sa realizoval pocas Siestich
tyZzdiiov pobytu v Salzburgu. Vopred som celi operu
nastudoval tak dokladne, Ze keby mi dali zaspieval
napriklad part hoboja v nicktorom takte - tak ho za-
spievam... Nehovoriac o tom, Ze som vedel vietky
spevicke party a - pochopitelne - svoj klavirny part.
Tito Sesftyzdnova spoluprica s M. Freni je nieco, na
¢o som pySny. lebo mi dala vela Tudsky aj umelecky.
Obdivoval som absolitnu koncentrovanost, vylrva-
losf a profesionalitu tejto umelkyne - a to od prvych
tonov, s Ktorymi rino zacinala, aZ po vysledny efekt
postavy, ktori sme mohli obdivovaf aj v Bratislave,
pri hosfovani sldvnej sopranistky v inscendcii Eu-
gena Onegina v opere SND. Ako pamiatku na tito
obdivuhodni umelkyiu midm jej rukou vpisané roz-
Safné venovanie v plathovom albume, ktory mi daro-
vala. Vyjadruje v fiom - tak ako to len ona vie - sr-
decné podakovanie za spolupricu a priatelstvo.

Vrifme sa k Specifikdm vdej price. Akd priprava
sa vyZaduje u komomého hréca

- V prvom rade ide o mdmduailﬂi. vlastnosti, po-
hotovost a profesionalitu interpreta - a potom o jeho
schopnost symbidzy s partnermi. Na rozdiel od dév-
nej minulosti, ked klavirista bol len akymsi pozadim
spevika, jeho pozicia sa dnes zmenila. Ale niclen je-
ho! Cela vokilno-koncertnd interpreticia bola povy-
fend. Zacalo to priblizne v pifdesiatych rokoch D.
Fischer-Dieskauom a pokracovalo F. Wunderlichom,
P. Schreierom a dalSimi. Nimi sa komomy repertodr
povysil do sféry vysokych umeleckych ziZitkov.
Komomy sprevidzal md v sebe nieco analogické s
poziciou kvartetovych hricov, kde mal pred pir de-
safroCiami vedice postavenie primdrius - a ostatni
hrici mu kvizi prisluhovali. Dnes je podobny stav
nemysliteMny, Vietei komorni hraci v kvartete, alebo
inej komornej zostave, musia maf viastnosti solistu a
pritom schopnost vies{ dialog. Tvrdim, Ze komorny
sprevidzac - napriek svojej dolezitosti - je viak
predsa len tym druhym na koncertnom pédiu. Preco?
Spevik prindsa text, vyslovi zmysel piesne, jej po-
solstvo - a my, za klavirom, ho len istym spbsobom
dotvirame, obalime. Pravda, ten spisob méZze byf
lepsi aj horsi...

To vyZaduje od klaviristu nepochybne vedomie

- Najlep&iu kritiku v Zivote som dostal viedy, ked
recenzent napisal na margo CD M. Kozenej: "L
Marcinger pokome sliZi hudbe.” Ale pokora nezna-
mend, Ze Clovek v pozadi dielo nedotvira. Musi to
viak byl bez voucovania sa - s mierou, ktorG musi
klavirista u kazdého spevika prisposobif jeho hlasu,
talentu, umeleckej iskre a Stylu, V wom je napitie a
likadlo pre komomého klaviristu v oblasti spevic-
keho-umenia.

Pén profesor, méte zdsluhy na zaloZen{
komom§ spev na VSMU. Mohli by ste ném ho bliz-
fie predstavif?

- Neznamend to, Ze by som si ako vrchol vokilne-
ho umenia neviZil operny spev. Ale vediel spieval
komorny repertodr vyZaduje predsa len isté Specifi-
ki. V nemecky hovoriacich krajindch sa triede ko-
momého spevu hovori Liederklasse. Ak sa viak
Liederklasse povaZzuje za vrchol vietkého umenia a
pripravy na spevicku prax, ujde zase opemny 16n. V
profesionalnom Zivote je niektory spevik prevaZne
operny, iny oratoridlny, dalsi komomy - ale jedno s
druhym sa mdZe aj idedlne doplial a vyvazovai!
U¢im Styl komorného spevu - s reSpektovanim toho,
Co robi v tomto smere uz samotny vokilny pedagog.
Mim vyhodu, Ze poznim metodiku vyucby jednotli-
vych pedagdgov, a tak dokdZem redpektovaf to, ¢o
svojim Ziakom odovzddvaji. M6j podiel je v upev-
neni vyrazovej, interpretacne) a Stylovey zlozky.
Kazdy posluchad spevu na VSMU musi absolvoval
piif semestrov komomého spevu v trefom, Stvrtpm a
v polovici piateho rofnika. Je to teda akasi nadstav-
ba v speviickom Stidiu. Porovnal by som to k pred-
metu komornd hra, Tam 1w sa moZno zaoberal mi-
krosvetom interpreticie. V komornom speve je alfou
a omegou barokovi hudba a hudba viedenského Kla-
sicizmu. Zaspieval Bachovu driu je velmi {aZké; v
nej nemozno nid kamuflovarl, ¢o sa tyka techniky a
§tylu spievania. Kdesi tam metodicky zatiname - ale
nezostivame! PokraCujeme romantizmom, suasnou
hudbouw... Myslim, Ze niektoré vokilne 3koly, k nim
patri napriklad aj ceskd, stagnuji azda preto, lebo
baziruji na jednej-dvoch etapach vo vyvoji hudby,
resp. na ich Stylovych a vokilno-technickych nuan-
sdch, a takmer nezmenené ich prendSaji z generdcie
na generdciu. Hudba, teda aj vokdlna, je Zivy orga-
nizmus, ktory dzko sivisi s premenami doby - a teda
musi odzrkadloval aj vyvoj. Ten je aj v pedagogike a
metodike spevu. V tomto je slovenska vokilna Skola
unikdtom: dokazala absorbovaf nielen dynamiku Zi-
vota, ale aj podnety viacerych Specifickych $kol a
Stylov,

Vychovali ste si ndstupcu vo svojom predmete?

- Asi dvadsafpif rokov bojujem o asistenta - a
dvadsafpiif rokov dostavam odpoved, Ze asistenta
nemdzem maf. V poslednom ¢ase dekan Hudobnej
fakulty VSMU prof. S. Zamborsky hfadd v tomto
smere riesenie formou doktorandského Snidia,

Utite aj na Pedagogickej fakulte UK. V fom spo-
&iva tdto vasa préca?

- Pozvali ma sem najmii preto, lebo potrebovali
profesora napr. pre habiliticie a kredit katedry. PF
UK vychoviva hudobnych pedagogov a nie inter-
pretov. Teda i moja prica je w ind, nez na VSMU.,
Pre mita je kazdd vyzva na spolupricu poctou - i je
od M. Freni, alebo od prvika na vysokej Skole. Preto
som tito ponuku od vtedajdicho vediceho katedry,
dnes prodekana PF UK doc. J. Raninca prijal. U&im
tu najmii hru na ndstroji a tzv. uplatnenie ndstroja v
praxi. ZjednoduSene povedané, ide o schopnost pri-

blizit ziakom hudbu pomocou nastroja.

V poslednom ¢ase mime do prvych roénikov
predmetu hudobnd vychova, klory sa Studuje aj v
kombindcii s inymi predmetmi, priliv absolventov
konzervatorii, ¢o je potesitelné. Skvalitiuje to pricu
avysledky. Teraz, napriklad, pripravujem dve poslu-
chicky na klavimu sifaz pedagogickych Skol uni-
verzitného smeru, ktord bude v Nemecku.

Ako skutofny znalec spevu by ste mohli zhodno-
tif prinos nadej vokdlnej kultiry do v§voja v hudob-
nom svete...

- Po prvé, je tu mimoriadny priliv talentov. Na
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S Petrom Dvorskym

prijimacie skisky v speve, ktoré prebichaji v tomto
mesiaci, sa hldsi 54 uchddzacov! V poslednom Case
sa snazime dotiahnut na prijimacie skadky niclen so-
priny, ktorych je neobyéajnd troda, ale i viac muz-
skych hlasov. Medzi teraj§imi prvakmi nemdme
ntidzu v tenorovom, barytonovom, basovom a me-
zzosopranovom odbore. TieZ sa snaZime angaZoval
viac pedagdgov - muZov.,

K nadej slovenskej vokilnej spevickej Skole tof-
koto: je, existuje - ale paradoxné je, Ze existuje prive
vifaka tomu, Ze je tolerantnd a roznorodd. V tom je
jej prinos. Lebo v inych Krajindch - v Rakisku, v
Nemecku, v Cechich - idii stiro¢ia rovnakym meto-
dickym pristupom, ¢o uZ dnes staci na Mozarta,
Schuberta, Brahmsa, resp. Myslivecka, Smetanu,
Dvofika..., ale nie na roznorodu paletu hudobnych
Stylov, v riimei ktoryeh sa talent moze dalej Speciali-
zoval u jednotlivyeh pedagdgov. U nds si moZno vy-
bral pedagoga, ktory udi tou - ¢i onou metodou,
Mnohi pedagdgovia si Ziakov pripravuji uz na talen-
tové skusky. Mame totiZ prisne poZiadavky na reper-
todr... Tzv. prirodnym talentom, ktoré sa sem-tam
objavia, odponi¢ame, aby sa najprv ucili na konzer-
vatoniu, alebo u niektorého pedagdga, a tak rozvijali
svoje hudobné i vokdlne danosti.

Kolko pedagégov je na Katedre a vo-
kélneho spevu a ak4 je bilancia v potte vafich absol-
ventov?

- Mdme sedem internych a Styroch externych vo-
kilnych pedagégov. Vo funkeii vediceho katedry sa
snazim s nimi vZdy prekonzultoval odborné i organi-
zaéné problémy, Co nepovazujem za alibizmus, ale
za demokraticky princip vo vedeni viiciicho kolekti-
vu odbornikov. Tak, ako mame neustaly priliv talen-
tov, tak mime zdujemcov aj o pedagogické posobe-
nie na nasej katedre. Si 10 osvedCeni profesori z
konzervatorii, ktori uz vychovali pre VSMU mno-
hych adeptov, alebo operni a koncertni sélisti, ktori
vedd Casto aj vokilne kurzy, napriklad v Piesfanoch
- ako Peter Mikulds. Najnov&ia forma vychovy peda-
gogov je v ramei tev. doktorandského Suidia, kde
viak edte nemame hotovych absolventov. Je 1o kvizi
asistentstvo u istého pedagoga, ktorého metodiku
bude doktorand dalej rozvijal. Absolventov spevu
mime rozne. Priemerne 5 az 10 rofne.

Pochodili ste v Zivote rad krajin. Ktor§ zéZitok
véim utkvel v pamiiti ako nezabudnutelny?

- Vifaka vokalistom som sa dostal na Spickové po-
did. Spevu vdacim za najkrajdie umelecké prileZitos-
ti. Je to podmienené aj pictou k padidm, na ktorych
som vystupoval. Ci to bolo v La Scale, kde som si
uvedomil vietky osobnosti, ktoré tu posobili, alebo
vo viedenskom Konzerthause a jeho Zlatej sdle, ¢i v
Japonskom Center Hall s kapacitou 3 000 posluchi-
Cov...

Tri najviiélic zaZitky mojej umeleckej spoluprace?

Prvy: roku 1984 mal Peter Dvorsky na vrchole
svoje) kariéry piesiovy recitdl v Mildne, na ktorom
som spolui¢inkoval. Po koncerte si citlivé obecens-
tvo vyniitilo od ndsho tenoristu pridavky. Po drii voj-
vodu z Rigoletta zaznel taky ohluujici potlesk, ze
som Cakal, kedy mildnska La Scala vyleti do vzdu-
chu,

Druhy zdiZiok: Peter Mikulis na Moravskom
podzime 97 spieval piesne nemeckych romantikoy
tak, Ze obecenstvo ani nedychalo. Hoci pdsobim v
hudbe uZ nickolko desiatok rokov, na komornom
koncerte som edte nezaZil wky dspech. A 1o Peter
Mikulds den predtym spieval v SND Mefistofela!

Treti ziznok: spoluprica s Mirellou Freni. Ked
som sledoval jej profesiondlnu poctivost, pripravu...
NajuiZzasnejSie bolo, ako kaZzdé rino zacala spieval
zachripnutym ténom - a po kritkej rozevicke sa jej
rozozneli v hlase tie najkrajiie zvonteky. To bola
krisa! Lepsi priklad na pretavenie talentu a profesio-
nality do umeleckej chvile si neviem ani predstavit.

Co je fascinujtice na va¥ej préci pedag6ga?

- Ze nemam &as zostamif. Som neustile v kon-
takte s mladymi, dychtivymi Tudmi, ktori cheu do-
siahnuf vrcholky umenia - a veria, Ze sa im to podari.
Pre kaZzdého pedagoga a umelca je indpirujici ten
neustile sa obnovujici prid talentov, ktorych ma td-

to krajina poZehnane.
TEREZIA URSINYOVA
Foto archiv umelca



Cikkerov Mr. Scrooge v ase svojej
svetovej premiéry v nemeckom Kasseli
(1963) bol v eur6pskom kontexte hu-
dobno-dramatickych diel nepochybne
uZ opernou klasikou. Eurépa sa "vy3an-
tila" na Sokujdcich dielach, bez ktorych
- ak verfme v evoliciu (aj) operného
umenia - by bol tento druh umenia uZ
anachronizmom alebo "death".

V nafom - vtedy edte Cesko-sloven-
skom - kontexte iSlo viak v autorovom
aj slovenskom v¥voji o dielo zlomové.
Po nérodnych a historicko-ndrodnych
témach (JanoSik, Bajazid) Cikker zrazu
"u¥iel" do sveta nielen v téme (Dic-
kens), no najmé v hudobnom spracova-
ni a vyjadrovani. S predstihom sa vy-
manil z dovtedy prevlddajicich akcen-
tov Tudovosti a ndrodnosti a otvoril sa
(aj nas) Eur6pe. Snahy po ,,poeurép3te-
ni* ustali pre vietkych, ktori tu zostali
po nesldvne zndmom roku.

V banskobytrickom kontexte je opera
aj s odstupom vySe tridsiatich rokov vni-
mana viac moderne, neZ ako dielo pred-
stavujice uz zlaty fond slovenskej kul
tary. Statna opera (SO) ma momentdlne
v uvadzani slovenskych diel nepochyb-
ne prim: na repertodri je BeneSov
Skameneny, aj Zeljenkova Bathorycka,
Preto sa mi mimovolne podsunula o. i
otazka: opil slovenské dielo? NieZeby
som brojila za kozmopolitizmus a proti
slovenskym autorom, ale v dnesnej si
tudcii, kedy divadld skor podliehaji di-
vickemu vkusu a Zeni ho do hladiska
na lahké, nej atické a Gsmevné
témy, v SO sa zdanlivo proti chuti diva-
ka (ten pred Vianocami dostal vzdy
darfekové balenie operety ¢i muzikdlu)
i proti logike plnenia kasy (ironicky: to
st tie ministerské subvencie také sil-

né?...) inscenuje svojim sposobom trau

matizujtica vianocna koleda v Case pred
vianocnom (premiéra z povodne plino
van¢ho oktébra sa uskutocnila 19. de-
cembra) aj ked s katarznym zdverom!
Ak bude navysSe eSte dodrzany aj cely
dramaturgicky pldn, potom Tahkonohy
divak bude kompenzovany za dovtedy
prevazne vazne operné tituly az na kon
Zaradenie Scroogea ma viak
mimoriadne ciele, podla riaditela opery
Rudolfa Hromadu inscenuje sa na ob
jednivku Apropo:
to preto je pripraveny v

c1 sezony.

anglického agenta.
bulletin uz
dvoch mutaciach, aj ked autora anglic-
kej mutdcie by ste zbyto¢ne hladali, po
[ ani zamys

favy divik (nezainteresovany), Ktory sa
zasa Cudoval, anghi¢iina...
Myslim, Ze imformdcia o uvazovanom
exporte sa mala uviest, patri totiz tiez
ku komplexnosti ostatnych bulletino
vvch faktoy

Vo chvili,

preCo aj

kedy som sa s insceniciou
po prvykrit zoznimila, pripadala som

si tak trochu agentsky: recenziu - verej-

SCENA

Exportné nastudovanie

Mr. Scroosea

F. Baliin v tlohe Mr. Scroogea

ne priznavarri pisém z [\IL‘HII;‘IH\L‘IM\
videozdaznamu. Preto mi moZno niekto
ré detaily unikli z objektivu, iny VC
(velky celok) zase priblizil a zvyraznil
to, ¢o na "live"” mozno unikne v premié
rove) atmosfére. Musim priznaf, Ze pr

vy dojem bol Sedy. Pri druhom - replay
sa mi Sero zmenilo na vaimatelng aj
kritizovatelnu realitu, aj Naj-

viac ma hned strhlo a nadchlo hudobné

irealitu.

nadtudovanie. Dirigent Conductor
Igor Bulla (diriguje tiez Skameneného)
je akoby predurCeny k interpreticiam
diel sucasnych (nenachadzam vhodne)
ie pomenovanie, aj ked nejde o dielo
Jeho gestd st aZ matema
S exaktnosfou, takmer aZ
eliminujicou emocidlnu zlozku, pro

uz sucasne).
[lL'L_\ presnc
por¢ne graduje a rozdeluje jednotlivé
mizanscény, s niaslednym stmelovanim
a vypointovanim do hudobného vrcho
lu. V

nii, s preferovanim solo ndstrojov, naj

nezvycane) zvukovosti, harmo

mi vybornych dychovych, dokdzal vy

Snimka R. Miko
tiahnut, potlacif, zdramatizovat, ale aj
zvolnil, Bol v Kontexie inscendtorov
najpresvedcivejsi a naro¢nost partitiry
(najmé Casté rytmické zmeny) dokdzal
podat s neuveritelnou fahkosfou a pres-
nosfou

Branislav Krifka, hosfujici rezisér -
director inscenicie, by sa v nedavnej
minulosti urcite nebol byval nazdival,
Ze na zaver svojej reZisérskej kariéry
bude takmer konjunkturdlne patrif si
boru pod Urpinom. Donedavna este aj
ako S€f, teraz uz iba rezisérsky hosf.
(Pozndmka bez komentira: je nezvy
Cané a zamysleniahodné, ak KriSkovi
dvaja Ziaci - operni reziséri, s vynikaju
cimi vysledkami aj predpokladmi, su t,
¢. mimo opernych divadiel...) Vysadou
Kriskovej prace je okrem dlhodobych
nespornych skusenosti aj snibiaca sa
prica pedagoga a umelca. To je pravde
podobne zdrukou, Ze vedenie opery vo-

jeho nekonfhikind pracovni metddu

a1 za cenu urcitého tradicionalistického

ponatia, nez by malo riskovat javiskové
pracovné kontraverzie. Je teda asi lepsi
vrabec v hrsti... Kriska nie je v Ziadnom
pripade v Cikkerovi novicom. Pre mna
osobne nezabudnutené jeho
bratislavské naStudovanie Vzkriesenia.
Ani Scrooge nie je jeho prvorodencom.
Vidief, Ze bez prilinej nimahy a bez
problémov klasicky rozohriva vietky
Styri obrazy aj s ich mizanscénami. Nos
nym je pochopitelne Scrooge. Na tom
buduje. Jeho hereckd akénosf je deter-
minovand scénicky a hudobne, v preli
nani sa reality a ireality. Tento Scrooge
nie je cholerickym uzernikom, je skor
chladny, raciondlny introvert. Neplytva
zbyto¢ne nikde a ni¢im. Zmena herec-
kej polohy nastupuje az pri prelinani sa
reality s irealitou. Na sty¢nych plochéich
sa vedome biira budovany stereotyp a
charakter postavy. Tam mala skuto¢ne
opera opodstatnené pomenovanie Tie-
ne. V tienohre svetiel s divicky prizna
vanymi fahmi na javisku, rezisér za
hmlieva a osvecuje vzipiiti, Efektne.
Idedlneho interpreta nasli inscendtori v
hostujticom koSickom Frantifkovi Ba-
Idnovi. MonStru6znou postavou atakuje
divika vizudlne, v cikkerovskom slo-
venskom Sprechgesangu (nech mi je
prepafené pomenovanie) je skvele de-
klamacny, prepotrebne nekantabilny a
v kulminaénych scénach dramaticky
presvedcivy. Na mnohych miestach

partitire sa skuto¢ne stal sacasfou celé

ostane

ho inStrumentilneho aparitu. Jeho hlas
bol v takych pripadoch nositefom zvu
kovej informicie. Vynikajica, z aspek
tu idedlnosti interpretacie v ramci do
macich moZnosti a vyberu, bola mftva
Zena Mary - Ofga Hromadov4. Stihla,
takmer priesvitnd, s nabielenou tvdrou,
bola ozajstnym zdhrobim. Chlad a mra
zenie i18lo z takmer bezfarebného sopri-
nu, razaniného, miestami akoby vypre-
parovaného od alikvotov. Oteplenie pri
niesla iba vo chvilach intimity s manZe-
lom. Do tretice ma z premiérovych vy-
konov upital zbor, ktory pod vedenim
mladého Igora Mréza, aj ked nie kvan-
titou vystupov, ale preciznym nastudo
vanim nefahkych partov, dokumentoval
svoje kvality

Ako celok je Mr (pre dpl
scéna Oto Sujan a. h., kostymy
Danica Handkovi a. h.) inscendcia, kto-
rd verne Kopiruje pisomne predzname-
nanu ideu reZiséra v bulletine: ™
me nevyuzivame moznost,
nevylucuje

Scro 12

r]n\['

.vedo-
ktord autor
aktualizaciu pribehu..."
Pre divdka inscendtori skutocne pripra-
vili v rameci moZnosti atmosféru lon
dynskej hmly, Serosvitu, tiefiov aj pri-
zrakov. Ni¢ vSak nie je zahmlené. To,
¢o je a ma byf redlne, je redlne, to, Co je
a ma byf iredlne, je iredlne. Inak ni¢ mi-
moriadne,

MARIA GLOCKOVA

CHYBALA

DRAMATURGICKA FANTAZIA

Opera G. Verdiho La Traviata sa 1~|1;|1'.
uz po Siesty raz, dostala do repertodru
Vych
DIJB v Kosiciach,
nej dramaturgicke)

¢o nesvedci o zvlast
vynaliezavosti, ak
spomenieme, ze od ostatne) premiery ju
deli len Sesf a od ostatnej reprizy asi dva
E'Hl\_\._ Je
argumentov, schopnych obhajit jej novi
inscendciu. MozZe to byl 52 rokov od jej
1945) mladym
borodiacovske)

viak urcite naporudzi viacero

prvého uvedenia (1. 12
ambiciéznym stiborom
éry, ale aj dispozicia, aki pontka sicas
né, pre operu vhodné zlozeme solistic
kého

argumentom divadla je

Dal3im rozhodujiicim
udrzal divicky
oklieSfuje slo

ansamblu

Zaujem, ¢o,
bodny dramaturgicky rozbeh na takom

SAMOZLrejme,

teritoriu, o ktorom sa predpoklada, Ze
divik nie je ochotny ho prebadat. Pre
mia by bol snad najprijatelne)si argu
ment (ak by vobec nejaky mal byf) vy
slednej podoby, ktort dostala novi in

scendcia. Nechcela totiz ni¢im ohurif,

ale usilovala o ¢istotu linii

Cielom rezisérky BoZeny Handkovej
bolo spriechodnit citové vztahy hrdinoy
ktorej sa ocitnu a

osobitne ju rieSia. V spolupréci so s6lis

v kazdej situdcii, v

tami aj zborom ho jednoznacéne dosia
hla. B. Hanikova
uchoval podstatu hudobnej
psychodramy a preto siahla ku Klasic
kym, ale
vym prostriedkom,
ale neokazalo

nechecela viac, len

Verdiho

dramaticky d¢innym
|\il\[_\1l|! \h\iul('llu'.
kazdé z

VVTUZO

vypointovala

Gmseppc Verdi: La Traviata. Opera v troch dejstvach, v tahanskom ‘
 jazyku. Libreto: F. M. Piave. P‘remléra 19 12 1997

Eliminovala a
ahmlené”

troch dejstiev "napravi

la” rezijne "z postupy priznad-
né pre predchiadzajicu Traviatu z 1
1991 v rézn Vladimira Darjanina
Operny sibor DJB nastudoval a uvie
dol Traviatu v origindli tesne pred svo
jim viano¢no novorocnym vycestova
nim do zahranic¢ia. V hlavnej dlohe sa uz
druhy raz dspedSne prezeniovala Svet-
lana Tomov4. Jej Violeta pocas 6-tich
rokov od debutu v tejto tlohe spevicky
a] herecky dozrela. Naymi v 2. a 3. dej
stve bol je1 vvkon spevac ky skoncentro
vany a sklbeny s hereckym stvarnenim
fudského rozmeru Violety a kladnej re
lasky na
jej zenski dufu, Vladimfr Prokopenko v
role Alfréda podal spolahlivy spevicky
vvkon, v ktorom uplatnil svoje dobré te
norilne dispozicie. Otca Germonta stvr
nil Michail Adamenko s pre neho prislo
vecnou herecko-spevickou eleganciou.
Dramatické inscendicie vhodne do
kreslili svojimi kredciami Viera Hron-
skd (Flora), Oleg Korotkov

Douphal), Juraj Somorijai (doktor Gren

zonancie oslobodzujuce) sily

linie

(bardn

vil), Jalia A¢aiova (Annina),

Solistom aj dobre spievajicemu zboru
(zbormajster Roman Skfepek) vytvoril
priazmve hudobné ziazemie orchester s
dirigentom Borisom Velatom. Tento nes
opier na Slo-
vensku a znalec skladatelovej hudobnej
reC1 tentoraz prekvapil (ale prijemne)
pomalSie chdpanym a realizovanym tem-
povym priebehom niektorych scén (na

tor dirigentov Verdiho

pr. dvodnd scéna Violetinho palica),
¢im ale pozitivne ovplyvnil ich hudob
no-dramaticky zmysel.

Scéna Jana Handka (cez prestivku sa
uskuto¢nila aj vernisiz vystavy z jeho
tvorby) vyrazne koreSpondovala s ré
ziou v divadelnom realizme interiérovej
architektdry, v ktorej sa uplatnila jemnd
elegancia kostymov Danice Handkovej.
Spoluprica na inscendcii spolu s hudob-
nym nastudovanim priniesla svoje ovo
cie v rukopise Ciste) inscendcie jej tvor-
cov, ktord nahradila tak trochu extaticki
I'raviatu z roku 1991,
dramaturgicke) fantizie.

DITA MARENCINOVA

1 ked s absenciou



SCENA

TANECNE DIVADILO
BIRAIL K IN

Tanec¢né divadlo Bralen vstiipilo do dvadsiatej tretej sez6ny. Jeho
generdlnym sponzorom je Slovnaft, a. s. Vizitkou kvality suboru, ale
aj chvélyhodnej zatatosti vedenia stiboru (z ktorého spomeniem &o
len riaditela a choreografa Bralenu Rastislava Letenaja) je, Ze stibor
preZil nielen zlaté Casy spolo¢enskej a materidlnej podpory amatér-
skych siborov, ale aj dnedok. Je ozajstnym tajomstvom bralefidckej
sprdvnej a umeleckej rady, Ze tento taneény stbor sa dokonca v sez6-
ne 1997/98 profesionalizoval! Stojf teda na pevnych organiza&nych a
umeleckych zdkladoch, pricom ma svoje osobité, pevné miesto v na-
Som tane¢nom divadle, kde prdve v sicasnosti zaznamendvame ex-
pléziu novovznikajicich komornych taneénych divadiel.

Bralen ma 18 tane¢nikov - muzov 1
zien - z ktorych kazdy ma baletno-ta-
necné Skolenie... a solistické ambicie. Z
viii3ej Casti ich aj naplia, lebo poZia
davky na kazdého Clena si v Bralene
maximdlne. Bralen priniesol - ako azda
prvy na nasej tanecnej scéne - cielave-
domé dsilie o presadenie moderného
tanca a choreogratie. Vypoveda o moz-
nostiach Tudského krase,
schopnosti detailného vypracovania Kaz-
dého pohybu, vzdjomného siladu v ko-
lektivnych ¢islach, o artistne) prepraco-
vanosti choreografickych celkov, ktoré
viac neZ o deji hovoria o krise tanca.
Bralen prisiel v dobe, ked naymid mladi

tela, jeho

divaci tazili po nie¢om, ¢o je kontrastné
voci vzitym formdam klasického baletu.
Tato tizba u divdkov nielen pretrvala,
ale s Coraz vicSimi moznosfami kon-
frontdcie 1 rastie... Azda preto, ale aj
pre stile udrZziavany vysoky umelecky

kredit, je dnes Bralen stile aktualny
Posledny program tohto siboru ma
nidzov BURKA. Skladé sa z troch sa-
mostatnych Cisel, ku ktorym bol zvole
ny vzdy iny zahrani¢ny choreograf. Pre
Tanecné divadlo Bralen je typické, ze
nikdy neSetrilo na choreografoch zo za-
hrani¢ia (¢o sa zaroc¢ilo v napojeni na
trendy moderného tanca vo svete). Prva
Cast veCera ma nizov UNDER TIME.
Obsah naznacuje okrajovo motto, uve
rejnené v bulletine: Sme vedla seba, ale
kilometre daleko. Pozerime si do oci,
ale nevidime sa. Hovorime, no nikoho
nepocufjeme. Sme stroje, ktoré pohdna
stres, stroje, plniace jedind ulohu - pre-
Zit.
Scéna
mestecko na

vzdialene pripominajica
juhu  Eurépy (moZno
Juhosliviu?) rozputa fantdziu divika -
podobne ako samotny tanec, aj smerom
k subjektivnejSim asociaciam. Deklaru-

Je sa tu odcudzenie ako také, alebo aj
isté skonkrétnenie v asocidciich na voj-
nu v byvalej Juhoslavii, ergo v akejkol-
vek vonou zmietane) krajine v dnes-
nom svete? Mozno... Cierne kostymy
(ich autorkou je Dagmar Hilbertovi).
hudba Ryuichi Sakamoto (autor je exo-
ticky neznimy - ale umelecky akcepto-
vatelny) ladia s choreografiou Kristiny
Perery (a. h.) z Argentiny. Je to expl6-
zia dynamickosti, absolitnej zvlidnutel-
nosti tiel tane¢nikov, ich technickej po-
hybove) virtuozity a gymnasticke) ohyb-
nosti. K ¢omu inému prirovnaf pohybo-

vé evolicie, Ktoré predvidzaji so sebe
vlastnou samozrejmosfou - a navyse s
gracioznosfou aj v tom najprudSom
tempe? To, ¢o sa odohriava pod taktov-
kou choreografky Kristiny Perery, je
mozno Under Time, ale ur€ite "birka”
moderného tanca.

Bralen je okrem inych tendencii mo-
derného ovplyvneny Skolou
Marthy Graham. Prvky jej modernej ta-
necnej Skoly sa napokon prejavuji aj v
pedagogickom Skoleni a vedeni (tanec-
na pedagogicka Mgr. Olga Letenajova).
Ale vycitili sme ich aj v druhom ¢isle
vecera - BURKE (podla ktorého nazva-
li cely program), ktorého choreografiu
mal dal3i host vecera - Bruce Taylor z
USA - o. i. Studoval v Martha Graham
Dance Studio. Motto k jeho inscenaci
je trochu diskutabilné - akcentuje kviazi
"zversku" podstatu  Tudskej bytosti,
ovladnutej pudmi a emoéciami, ktoré
kulminuja ako birka. Clovek je viak
viac nez zviera. Ma svoju dusu, srdce,
rozum - a teda v kultivovanej podobe sa

tanca

musi a aj radi nie¢im vy3&im, neZ iba
pudmi. Preto fazko sahlasif s diskuta-
bilnou mySlienkou choreografa, ktora
ma usmernif odvijajici sa obsah Casti.
Vysledok nds vSak nati zabudnif na
filozofické pramene tejto
Casti. Divik sa celkom ponori do tanec-
né¢ho divadla, plného pohybovych evo-
licii, zvlastnosti a narokov na jedinca i
vietkych zacastnenych. Burka je vysta-
vand na roznorode) hudbe nim nezna-
mych autorov amerického povodu. Bra-
len na fu predviedol zostavu, v ktorej
demonstroval svoju obdivuhodnu fy-
zickua kondiciu a pripravenost, resp. po-
hybové predstavy choreografa. (Fareb-
ne vyrazné a napadité kostymy pripra-
vila Adriana Fiilopovi.) B. Taylora
charakterizuje nielen tane¢no-pohybo-
vi variabilita, ale aj ista vIa¢nost v ta-
ne¢nej kresbe, na druhej strane vnutor

originilne

na rytmicka ¢lenitost s bohatstvom nu-
ans. Pripadalo mi to ako pendant mo-
derného juzzu, na akceptovanie ktorého
je treba aj isti posluchacsku skisenost,
ak nie hudobné vzdelanie. Mimocho-
dom, ako sme sa docitali, Bruce Taylor

je tiez tanecnym odbornikom na jazz...

Program - napriek javiskovym biir
kam - gradoval poéziou krehkého Tud-
ského citu, najvdalnejsej témy umenia:
lasky. Choreograf Libor Vaculik z CR
si za hudobny ziklad vybral Janickoy
klavirmy cyklus V HMLACH, ktory
¢lenil dpravami moravskych piesni v
podani Dagmar Peckovej a Ivana Kus-
niera. | tato hudba znela zo zdznamu.
(Zial, meno klaviristu - na rozdiel od
spevikov - sme sa nedozvedeli.) Motto
tejto Casti? Vystizné, kritke - a hlboko
fudské: Nefikej nikdy nahlas ne, aby si
vzapéti nemusel fict potichu ano.

L. Vaculik a jeho choreografia zvifa-

zili u publika nielen pre rozvijanie toho,
¢o je pre Bralen typické - t. j. pohybo-
vej absolitnosti, ale najmii pre vyjadre-

nie mySlienky, citu, podstaty Tudskosti
. j. vecnej lasky. Jemnosfi, s kiorou
choreograf (kostymy Ludmila Virosso-
vi) vedie svojich tanecnikov, je poé-
ziou samou osebe. Bez znizovania pri
nosu dvoch predchiadzajicich choreo
grafov a ich priace, Vaculik najvyraz-
nejsie demonstroval to, ¢o je niam vlast-
né aj v modernom tane¢nom divadle;
tizbu po citovej naplnenosti, myslien-
kovej ndplni a uSlachtilosti vyrazu.
Bralen je dnes "Spica” niaSho moder-
bolo by dobré, keby si tuto
poziciu udrzal aj v ¢asoch novej konku-
rencie vo svojom zanri. Mozno mu v
tom pomdZe akcentovanie starej znd
mej pravdy: "...Ze v krisnom tele eSte
krajSi duch sa skryva..." A ten, iba ten

ného tanca -

Je tvorcom ozajstného umenia.

TEREZIA URSINYOVA

INSCENACIA BEZ POVABU

Opereta Zobravy Student Carla Milléc-
kera sa dostala do repertodru Vychodo
slovenského Stitneho divadla J. Borodi-
¢a v Kosiciach po 45-rokoch od jej prvé
ho wvedenia na tejto scéne. Najlepsia
Millockerova opereta vdaci za svoj co
meback na koSické javisko najmi zd
wmu, ktory o toto dielo prejavila zahra
ni¢nd agentira a este v minulej sezone
bola nastudovand a predvedend v nemec
Ky hovoriacich krajindch v origindli. AZ
minuly rok (17. a 19. 10.) ju koSicky
operny stibor dostudoval v slovenskom
preklade Ota Kausitza. Dobré operetné
libreto F. Zella a R. Geneého, ktori sa ne
chali inSpirovat dobovymi bestsellermi
spisovatelov lorda Bulwer-Lyttona a
Victoriena Sardoua, dostalo aj dobre na-
pisanti hudbu. Ustrednd pieseri operety sa
vzapiili po jej premiére v roku 1882 stala

§ligrom Viedne a jej autor oslavovanym
operetnym skladatelfom.

Rézia kosickej inscendcie Zobravého
Studenta v nemeckom jazyku bola zvere-
nad hostujiicemu Michaelovi Locharovi,
Sucasné prestudovanie operety do slo-
venciny sa konalo bez reZisérovej pri-
tomnosti, ale s chvalyhodnym usilim asis
tentky rézie Mdrie Klemovej. Locharova
réZia bola zoci-voci fahkej muize a jej
specifickému hudobnodramatickému Zin-
ru - operete bezradni. Inscendcia, meta-
foricky povedané, "Zobrala" o lahkost s
kresleni danych typov, o usmevny povab
v rozvijani dejove| zapletky, Ziadala sa
duchaplni elegancia, s ktorou aj z banali-
ty moZno urobif zdroj ndpadov. Operetné
pravidld sice moZno transformovat, ale
nemoZno ich prehliadat.

Désledkom milo inspirativnej réZie

boli milo kreativne, herecky niekedy az
rozpacité, inokedv Sablonovité vykony
solistov. (Recenzia je z druhej premiéry. )
Typovo najvystiznejsi, najkreativnejsi
bol miekdajsi dlhorocny "bonvivin" ko-
Sickych operetnych inscendcii Ladislay
Pacaj ako Enterich. Z dalSich sa najbliZ-
sie k svojmu typu postavy pribliZila
Viera Hronskd (grofka Nowalskd). Mla-
duckd Michaela Hausovd brala zatial
postave Laury na zretel len spevicku
stranku postavy, ktori zvladla bez pro-
blémov a pekne, kym jej herectvo ostalo
statické. ESte aj Michail Adamenko, ope-
retou uz ostrielany a javiskovo vzdy ele-
gantny, ako to bolo aj v postave Simona,
ostal jej dlznikom v dynamike hereckych
klauzil. Dobre spievajiici, ale herecky
bezradny bol Student Jin v podani mladé-
ho Jana Lehotského. OZivenim bola troji-
ca oficierov v podani Martina Maslovia-
ka, Jozefa Dzura a Jozeta Havasiho
Dirigent Karol Kevicky sa predstavil v

dobrom svetle, nim nastudované hudob-

né predstaveme malo  zrozumitelny
podorys. Nistrojové skupiny vSak neboli
zvukovo vyrovnané, najmi pri forsirova
ni zvuku dychovymi plechovymi nistroj
mi. Zbor (zbormajster Roman Skiepek)
na druhey premiére viackrat rytmicky za-
kolisal.

Uspornd scéna Viadimira Cdpa vyjad-

rovala prvotnu uréenost inscendcie na z:i-

Jazdy. Svojim "putovym"” pozadim s do-

minujicim Amorom sa dotykala hranic
gvca. Kostymérka Nada Siminovd a. h.
usetrila naymi na kostymoch schudobne-
Ivch slachucien (na znak ich chudoby?),
ked ich nechala ,"—‘HL".'l\ celého ]?I'L'lf.\i’;i\ e-
nia v jednom kostyme, len s malvmi ob-
menami v doplnkoch. Podobne ako scé
na, aj kostymy odrdaZali uspornost a ne-
pridali na povabe inscendcie.

DITA MARENCINOVA

/



Modalita vo vztahu k hudbe 20. storocia

Je Kanceliho hudba gruzinska ¢€i univerzalna?
ZUZANA MARTINAKOVA

Gija Kanceli (nar. 1935) sa po ab-
solutoriu na Konzervatoriu v Tbilisi
stal v roku 1971 riaditefom divadla
Sotu Rustaveliho, odkedy sa datuje
Jeho spolupraca s rezisérom Rober-
tom Sturuom (spolu zrealizovali sé-
riu divadelnych inscendcii Shakes-
peara, Brechta a i.). Vytvoril hudbu
k celému radu gruzinskych filmov,
ktoré reZirovali najmi Georgij Da-
nelij a Eldar Sengelaj. Roku 1991, v
obdobi nepokojov v Gruzinsku, sa
ako Stipendista DAAD prestahoval
aj s rodinou do Berlina. V rokoch
1995-96 bol sidelnym skladatefom
(composer in residence) Kralovskej
flimskej filharmonie v Antverpdch
a v sucasnosti Zije v Berline.

Jeho diela znejii od 80-tych rokov
na velkych svetovych festivaloch a
stile viac pritahujii ziujem SirSej kul-
tirnej verejnosti.

K najzivaznejsim Kanceliho die-
lam patri sedem symfénii (1963,
1970, 1973. 1975, 1977, 1981,

1986), Largo a Allegro pre sliciko-
vy orchester, klavir a tympany
(1963), Hudba pre Zivych, opera
(1983). kantdta Svetly Zial pre 2
chlapcenské soprany, chlapcensky
zbor a orchester na texty Tabidzeho,
Goetheho, Shakespeara a Puskina,
liturgia Oplakané vetrom pre velky
orchester a sélovi violu (1989), cy-
klus Zivot bez Vianoc: I. Ranné
modlitby pre komorny orchester a
(mg pds) hlas a altovi flautu (1990),
II. Denné modlitby pre komorny or-
chester, chlapensky soprian a sélo-
vy klarinet (1991), III. Velerné
modlitby a hlasy (1991), IV. Noc¢né
modlitby pre slic¢ikové kvarteto a
mg pds (1992), Abbi ne viderem
(Odvritil som sa, aby som nevidel)
(1992/4) pre slicikovy orchester a
violu (pre slic¢ikové kvarteto, altovii
flautu, klavir/Gembalo a basovu gi-
taru), ESte krok... pre orchester a mg
pds (1992), Bez kridiel pre orchester
(1993), cyklus Exil pre sopran, alto-
vii a basovii flautu, husle, violu, vio-
lonc¢elo, kontrabas, syntezitor a mg
pis: I. Psalm 23, II. Einmal (na slo-
va Paula Celana), Ill. Zihle die
Mandeln (na slovd Paula Celana),
IV. Psalm ¢na slovd Paula Celana),
V. Exil (na slovd Hansa Sahla)
(1994), Koncert pre husle a orches-
ter (1993), Magnum ( /994), Ad infi-
nitum pre orchester (1994), Traver-
farbenes Land pre velky orchester
(1994), Lament pre husle, soprin a
orchester (1995), Simi, Neradostné
mySlienky pre violoncelo a orches-
ter (1995), Koncert pre dychové

kvinteto a orchester (1995).

Napriek tomu, Ze gruzinsky sklada-
tel Gija Kan€eli patri k najpozoruhod-
nejSim umelcom nasej doby, mnohi
(dokonca aj hudbu Studujici, alebo sa
hudbou Ziviaci) nepoznaji jeho tvor-
bu, ba ani len meno im ni¢ nehovort.

Takmer kazdy, kto si jeho hudbu vy-
pocul, zostal fiou oCareny, podmane-

ny. Kanceliho hudba ma totiz v sebe
silu prebudif v ¢loveku jeho najtajnej-
Sie, najmysteridznejsie priestory, jeho
duchovno, ktoré svetom, ¢i uz nedav-
neho socialistického totalitného rezi-
mu, alebo stcasného dravého trhoveé-
ho, materidlneho mechanizmu nasej
pritomnosti, bolo a je potldcané. Sam

Sinfonie Nr. 6

Kanceli charakterizuje podstatu svojej
hudby slovami: "Skér mam pocit, ze
vyplitam Elovekom opusteny pries-
tor... Rovnako ako sdm Zivot, aj hudba
je nemyslitelnd bez romantizmu. Ro-
mantizmus je velky sen o minulosti,
pritomnosti a budicnosti - je to sila
nepremozitelnej krdsy, ktord sa tyci
nad silami nevedomosti, slepého fana-
tizmu, ndsilia a zla a vitazi nad nimi...
Pre mia nie je dolezité ako bude moja
hudba prijata, ale ako bude pociivand,
aky stupen ticha bude v sile. Ticho
moze by( rozli¢ného druhu. Formdlne
ticho, intelektudlne ticho a ticho spre-
vidzané sustredenosfou, ocakdvanim.
Ja sa snazim o ten posledny druh ticha.
A ked skon¢i skladba, nie je dblezité,
¢i sa Tudom pécila, ¢i nie, alebo ¢o o
nej napiSe kritika. Co je dolezité, je si-
stredenost, s akou ju fudia pocivali."

Ale ak4 je Kaneliho hudba? Co ju
charakterizuje, ¢o ju robf takou vyni-
mocnou, prifaZlivou?

Ked sme pred pdr rokmi - eSte pred
revoliciou - s Gijom Kancelim strivi-
li nezabudnutelné chvile pocas skla-
datelského kurzu v Dolnej Krupej, v
kastieli, v ktorom Beethoven pisal svo-
Jju Mondscheinsonate, spominal zaZzi-
tok zo skisky jednej svojej symfonie
v Moskve. Po niekolkych taktoch au-
tor prerusil dirigenta, pomaly preSiel z
hladiska aZ na pddium a povedal:
"Hrajte pomalSie”. Dirigent zvolil po-
malSie tempo, no po niekolkych tak-
toch Kanceli znova prerusil hru so
slovami: "Hrajte eSte pomalSie”. Ked
sa histéria mala zopakoval po treti-
krat, dirigent to nevydrzal a skrikol:
"PomalSie to uz nedokazem!" Je znd-
me, Ze najlepSim interpretom jeho diel
pre velké obsadenie je gruzinsky diri-
gent Dzansug Kachidze, ktory je ziro-
ven jeho velkym priatefom. O svojom
vzfahu ku Kanc¢eliho hudbe sa Kachi-
dze vyjadril: "Ked ju pocujete, citite v
sposobe jej expresivnej vyrazovosti,
harmonického charakteru a kompozic-
ného myslenia, Ze ide o moderni hud-
bu. Popri tom je Kanceliho hudba vel-
mi jednoducha. ...Je to krdsna, velmi
doslednid jednoduchost. ...Podla mia
sa  Kanceliho hudba nepodobd na
ziadnu int hudbu... Gruzinsky folklér
ma vo svojej krvi - je akoby lupa, cez
ktorti pozoruje svet, alebo ako buzola,
ktorou meria hodnoty."

Kanceliho hudba je v skuto¢nosti
velmi individudlna, origindlna, aj ked
jej jednotlivé ¢rty su nadindividudlne,
skor univerzilne, pritomné vo viace-
rych aj §tylovo rozdielnych hudob-
nych prejavoch. Napr. pomalé tempo
a ticho v jeho skladbédch (v podobe na
maximdlnu spodni hranicu potlatene]
dynamickej hladiny) ndjdeme v sak-
rdlnej hudbe, ktord tak otvidra priestor
realizdcii vnitorného, duchovného sve-
ta ¢loveka; obrovské dynamické kon-
trasty v subito forme su pritomné v
hudbe romantizmu, aj-ked sa maloke-
dy interpretuji v pozadovanych (skla-
datefom predpisanych) intenzitich;
resp. dalSie znaky, ako rytmicky kon-
trast v podobe dlhych drzanych ténov
na jednej strane a rychlych behov na
strane druhej, folklérne asocidcie atd'.,
ktoré tiez ndjdeme v najrozli¢nejSich
hudobnych prejavoch. Spdsob ich uzi-
tia a exponovania je vSak vysostne
origindlny!

Na zdklade doteraz uvedené¢ho moze-
me usudzovaf, Ze Kanceliho hudba je
aj gruzinska aj univerzilna, ale aj jed-
noducho Kanceliho. Asi na spdsob
ivah Alfreda Einsteina (muzikoléga,
brata slavneho Alberta), ktory sa vo
svojej knihe od Romantizmu po dne-
Sok zamysTa nad problémom ndrodne;
a univerzdlnej hudby. Kritizuje pre-
hnané snahy hladat nirodnost v hud-
be, ktoré suviseli s naciondlnymi ten-
denciami v 19. storo¢i. Napr. Lisztova
hudba nie je tak viac madarska (aj ked
pisal uhorské tance). ¢i franciizska (na-
kolko tam Zil), ale jednoducho lisz-
tovskd, aj ked implikuje v sebe prvky
hudby trebdrs tradicie oboch ale aj
dalSich ndrodov.

UkéZme si v3ak priamo na prikla-
doch z Kangeliho diel, aky typ hudob-
ného myslenia je Kanfelimu blizky:
tonalita, &1 modalita?

Kanceliho kompozi¢ny prejav sa
formoval v prostredi rodného Gruzin-
ska, ktoré je bohaté na hudobni folk-
I6rnu tradiciu. Tdto mé spolo¢ny zd-
klad s modalnou tradiciou stredoveke;]
a renesancnej europskej hudby, ba do-
konca svojou polyfénnosfou akoby
petrifikovala vyspelé Stadium rene-
san¢nej vokdlnej polyfénie. Tento
Specificky hudobny prejav ma temer
kazdy Gruzinec v krvi, v kazdej rodi-
ne sa spieva a ked sa viaceri zidu, po-
stupne sa k prvému hlasu spontinne
priddava hlas druhy, treti, ba aj dalSie,
¢o je pre naSu domdcu hudobnii tradi-
ciu v podobe jednohlasnych, maxi-
mdlne dvojhlasnych Tudovych piesni
nezvyklé. Co ich viak spdja je modal-
ny charakter! Pocivajic Kanceliho
hudbu citime jej modalny charakter,
ktory je, zrejme, dany na jednej strane
skuto¢nosfou, Ze Kanceli ma gruzin-
sky folklor v krvi, na druhej strane je-
ho univerzilnosfou (spomenme si, Ze
dur-molovy tondlny systém sa vyvi-
nul z modality a je vlastne v nej ob-
siahnuty, opacne to viak neplati).

V jednej z najkrajSich Kanceliho
symfonii, v Siestej, v ktorej sa sélovo
exponuji dve violy, mdme typicky
priklad moddlneho myslenia, ktorého
sti¢asfou je tonalita. Melddia v prvej
viole je jasne frygickd a nakolko zaci-
na od d a reSpektuje tony b a es ide o
oblast - B. Ziroven sa tu zdoraziuje
ton g, ktory je v tomto aj druhom hla-
se ostindtnym ténom a nim konéi aj
tento tsek, ¢o sved¢i o pritomnosti ai-
olského modu. V druhej viole mame
zdbrazneny aiolsky modus (melodia v
Osmom takte), ktory viak vo svojom
pohybe nadol nezodpoveda harmonic-
kej ¢i prirodzenej g mol, ale so svojim
diesis e zodpovedda modidlnemu mys-
leniu. Kanceli zaroven pouZije v na-
sledujicom priebehu frygicki melo-
diu zndmu z dvodu, ale transponovanti
od tonu ¢, z ktorej vyiisti do postupu,
ktory je charakteristicky pre melodic-
kd g mol, 1. j. v B-oblasti ide o diesis
(tény e, fis). Dokazom toho, Ze Kan-
¢eli mysli viac modélne ako tondlne,
Jje aj melodicky postup v zdvere, kde v
takte 13-14 je pouzity tén h (diesis),
pri¢om pred nim i po fiom sa objavi b
(bezny postup v modalite, kym v g
mol by sme s durovou terciou mali
problémy) a v takte 15 postupagfg

(Pokracovanie na str. 7)



je opiif charakteristicky viac pre mo-
dalitu, nakolko aj v g mol by bola skor
zdoraznend septima fis ako citlivy t6n
ku g. Tento tsek charakterizuje kom-
bindcia aiolského a frygického modu
v B-oblasti a z hladiska tondlneho in-

ti ide o pohyb v lydickom a mixoly-
dickom mode, zaznie eSte dvakrit vo
variovanej podobe, aviak v tej istej
oblasti a mode, a potom vo vyvrchole-
ni diela v transpozicii 0 mald sekundu
vySSie. A v zavere presne ako repriza

klindcia ku g mol. tvodu.
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tiseku vyvoldva pocit téniny e mol,
zaroven sa viak z moddlneho hladiska
dd hovorif 0 G-oblasti, v ktorej e mol
je aiolsky modus. Melodia v chlap-
Censkom soprine 1 aj Il je vo frygic-
kom mode, zdoraziiovanie dlhych to-
nov g, fis v sélovych husliach nim
upeviiuje akisi G dur, pricom ndm v
organe znie akord e mol (la akord). V
nasledujiicom dseku sa dostivame do
oblasti As (pre Kanceliho je typickd
preferencia malosekundovych vzfa-
hov, dokonca aj v simultinnom prie-
behu v pripade viacvrstevnych tise-
kov) s aiolskym modom ({ mol akord
v organe spolu s prvym hobojom a
atolskd melddia v hobojoch, ktord sa
meni na hypofrigicka alebo lokrickad v
nasledujiicom priebehu). Namiesto o¢a-
kivaného es v organe zaznie ton e (¢o
z moddlneho hladiska je diesis) a to
umoziuje ndvrat do G-oblasti, ktord
kon¢i mi akordom s diesis (h-dis-fis).

Uvedme este jeden zaujimavy pri-
klad harmonického myslenia v tejto
skladbe, ktorého vysvetlenie by bolo
bez uvedomenia si pritomnosti moda-
lity nezrozumitelné.

V soprinoch a zbore je pritomnd c
mol prirodzend stupnica, ¢ize aiolsky
modus (Es-oblasf). V dalSom priebehu
zostane t6n C lezaf v organe a slaci-
koch az do zdveru skladby a v klaviri
sa objavi jednoduchy melodicko-har-
monicky postup v aiolskom mode od
h (¢ize D-oblast). Keby sme chceli
tento postup analyzovaf z hladiska to-
ndlneho, boli by v h mol akordy s die-
sis gis, ais nasledovné: fis-ais-cis je
dominanta (to je v poriadku), e-gis-h
je durovd subdominanta (o je predsa
trochu ¢udné, aj ked oba tény gis a ais
st pritomné v h mol melodickej stup-
nici, ktord mad zvyseny Siesty a siedmy
stupen). V celkovom okoli, kde je sta-
le pritomny t6n C (v D-oblasti), ide o
ton ta, je viak prirodzenejsi modilny

vyklad. Zaujimavo posobi vystupiio-
vany ton fis v zavere¢nom takte v kla-
viri, ktory je v tritbnovom vzfahu k 16-
nu ¢, a ktory je zdroven sucasfou h
mol (ale bez tercie), pricom v kombi-
ndcii s tbnom a moze vzniknif dojem
dominantného septakordu bez tercie
(h- -fis-a), Co zase upeviuje toniku e-
gis-h, ¢o ndm vytvira oblik s dvo-
dom, kde sa exponoval t6n e a vziah e
mol, aviak aj v tomto dseku sa Styri-
krat objavi akord e-gis-h. Posluchac
jednoznane nemd pocit upevnenia
téniny, ako to poznime v tondlnom
mysleni.

Niekolko prikladov nam dokumen-
tovalo prirodzenos{ moddlneho mys-
lenia v tvorbe Giju Kanceliho, ktord je
vysledkom zakorenenosti v tradicii
europskej hudby i doméceho folkléru.

To, Co viak tito hudbu ziroven radi
do ndsho storoc¢ia, je spdsob konfron-
tacie kontrastnych pol6h: unisona vo-
¢i mnohozvukom (clastrového typu),
dlhych rytmickych hodnét voci naj-
kratSim moznym (dokonca aj Sesfde-
siatStvrtiny i stodvadsafosminy, 1. j. na
jednu Stvrfovi dobu pripadne Sest-
ndst, alebo v druhom pripade tridsat-
dva ténov), najslabsej voci najsilnejsej
zvukovej intenzite (od pppp po ffff);
ako aj nardbanie s hudbou viacerych
pasiem, ktord sa strica a znovu vynira
v roznych kontextoch. To, Co je vSak
typické pre Kanceliho a ¢o nds nene-
chi na pochybich, Ze ide o jeho diela,
je schopnost udrzaf vnimanie poslu-
chica pocas celej skladby, nie viak na
zdklade stupnovania napitia pouzitim
komplikovanych prostriedkov, ale ma-
ximdlnou jednoduchostou, prirodze-
nosfou tvarovania mimoriadne ucin-
nej hudby, ktord svojou povahou ako-
by prekracovala rimec pozemskosti a
stidvala sa sicasfou akejsi ve¢nej "uni-
verzilnej" hudby.

ZUZANA MARTINAKOVA

"...Ludsky Zivot by mal zostal predsa
len trochu tajomnym, a aj zostane. Verim
tomu, kym bude Pudstvo existovat. Clo-
veka povaXujem skutoéne za najdokona-
lej¥f vytvor, ktory nebude mécf byf zma-
povany, reprodukovany a zrobotizovany
ani v tych najhrubsich sci-fi filmoch. To
by bol koniec. Som réd, Ze ¢lovek nosf so
sebou aj svoju nepoznateost. To vytvéra
vietky usTachtilé napiitia medzi Fudmi."

Myslim, Ze kazdy privrZzenec ¢i priaz-
| nivec nasej hudobnej obee zaevidoval, ze
skladatel' Tlja Zeljenka v zivere roka
(presne - 21. decembra) oslivil svoje
"polookriihle"” jubileum. Posledné mesia-
ce v roku sa zdkonite odvijaji v znameni
festivalov - a tak ten posledny, mesiac
adventny, priniesol taky "maly zeljenkov-
sky festival”. Na celebricidch, v ktorych,
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V tretej symfonii, v ktorej je na k- V kantéite Svetly Zial sa hned v Gvo-
tovych miestach exponovany prekras- | de exponuje tén e ako zidrz (organo-
ny sélovy spev, je priave on nositefom | vy bod), ktory je dolezitym ténom aj
typicky modilnej melédie. V C-oblas- | vzhlfadom na celd skladbu. V tomto
]

samozrejme, hlavné slovo mala HUD-
BA, sa stretivali blizki i vzdialenejSi
osldvencovi priatelia, zndami, kamariti.
To, ze ich bolo netirekom - a nielen z
muzikantského rangu - hovori o kde¢om.
Aj o tom, Ze je populdrnou osobnosfou.,
s0 Sirokospektrilnymi zdujmami a orien-
taciami, bytostou priatelskou, druznou, so
zisobdrnou neopakovatelného humoru a
vtipu, ale neraz aj sarkasticky zdrsnenou
pointon. A preto mid svoje "okruhy".
Tych, ktori ho uzndvaji a zotrviavaji v
jeho blizkosti aj skrz chvilkové zlomy a
zloby, a potom tych, ktori sa obritili na
ind stranu...

Taky je tento umelec, o ktorého hudbe
uz bolo asi vietko povedané - a to, ¢o ne-
bolo, asi este len pride. Napokon, v tych
neutichajiicich desiatkach skladieb staci

|

formulovaf jeho definicie hudby, defini-
cie intervalovych vzahov, vertikdl, hu-
dobného ¢asu, piuz, ticha, rytmov, aj po-
lyrytmov, fenoménu hry, ...skritka - ze-
ljenkovskych idiomov, ktoré su rozpozna-
telné v akejkolvek husfave hudby, ktord
nds obklopuje. Komponovanie je Zeljen-
kovou obsesiou. Je jeho tdelom, ktory ho
pohlcuje - zdd sa - stdle viac a viac,

Podnecovany "sdam sebou", pred zrka-
dlom svojho talentu (¢i danosti?), intuicie
a intelektu, komponuje. Md rad Zivot oko-
lo seba. Ma rdd priatefov, vietko ¢o ho
obklopuje, ¢o ma logiku, ale aj zichvev
absurdity. M rid aj seba...

"...eSte je tu jeden moment, ktor§ ne-
moZno z umenia ani z akejkolvek fudskej
¢innosti odstrénif. To je tdZba - a teraz sa
to bojfm pomenovat - tiZba po vylepZo-
vanf, zdokonafovan{, snaha néjst sp6sob,
ako vyjadrif my$lienku o najpdsobivej-
§ie, najpresnejsie, aby ten druhy porozu-
lllel‘-.ll

Vritim sa do vychodiskovej téniny.
Vratim sa k "malému zeljenkovskému
festivalu”, ktory sa odvijal na etapy. Naj-
skor "priatelské posedenie” (¢i posede-
nia) a potom - hudba, HUDBA... tiekli
riavy hudby. Koncert na Hrade s premié-
rou (podrobnejSie v nasledujicom &isle
HZ) a potom matiné, také "obligdtne"
mirbachovské, na ktorom vedla skladieb
Kardosa, Bokesa, PospiSila a Kowalske-
ho odznela jedna skveld Zeljenkova sklad-
ba z ostatného obdobia. Hry pre Jordan-
ku pre klavir a 4 bongd v skvostnom pre-
miérovom stvdrneni Jordanky Palovico-
vej. Zeljenka dovtipne a priam inStinktiv-
ne tiahne po linke inSpirdtorov, "oslovite-
fov" a tymi su pref, kto ini, ak nie inter-
preti? Tieto Hry, to bol skuto¢ny zdsah -
"trefa”. HRY ako také su sicasfou Ze-
ljenkovho (aj) hudobného organizmu a
HRY ako také si viditelnym prvkom vo
vyrazovom arzendli talentovanej, povab-

nej. temperamentnej a velmi muzikdlnej
Jordanky. Bol to gejzir ndpadov (opif:
rytmus a jeho rozSafnosti, hudobny ¢as v
jarme mustry, modelovanie krivky dyna-
miky a ddvno "autorizované” intervalové
"klbko"...) - tismev aj pohoda, ktori by
hudba, ak ma byt ozajstnou hudbou, teda
umenim, mala servirovat.

Rozhovory s Iljom je nizov kniZky,
ktord vysla s autorskym vedenim ambi-
cidznej Yvetty Labskej-Kajanovej, vo vy-
davatelstve Spolku slovenskych spisova-
tefov. Nielen preto bol na "krst” publiki-
cie prizvany ako kmotor dlhoro¢ny skla-
datelov priatel-spisovatel Vinco Sikula.

A pekné verbilne entré opil doplnili -
ako inak? - riavy hudby...

Akokolvek, mam dojem, Ze "prezen-
tatny" hudobny diel bol preexponovany.
V nadlah¢enej, lezérmej a neformilne;j
polohe vyzneli priliehavejsie "nepremié-
ry": pitoreskny a pikantny Giocomobil
pre akordedn (Boris Lenko) a extempore
PoZzon sentimentdl - $ité autorom na bi-
zarnu, provokujicu, zato viak lahodiacu
fazénu siboru (Spomienka, Posedenie v
Daxe, Zobrdcka piesei). O Sonatine (D.
Sasinovd) som podotkla v minulom &isle
a k premiéram? Bola to, takpovediac na-
loz premiér - k tym sa treba vratif -
Aztécke piesne Il (G. Belacek - J. Slavik
- M. Turner), Tri aforizmy pre klavir (M.
Bajuzskovi) a Polarity pre violonc¢elo (J.
Slavik).

Je 1o vietko?

"Hovorieval som zo Zartu, Ze hudobni-
ci st narkomani, ale nie¢o na tom je, lebo
ak hudbu berieme skutofne vdZne a za-
svitime jej cely svoj Zivot, tak je to ndd-
herny Zivot v hudbe."

Nie? Ale pre dneSny aj budici den -
vela zdravia. To jediné, vraj ukradndf ne-
moZno. ...podotykam, ani TALENT... A
tob6z - Zivot v hudbe!

LYDIA DOHNALOVA



Dva zaujimaveé koncerty

Z novembrovej ponuky Stitnej filharmo-
nie Kosice ma uputali dva koncerty, ktoré
sa svojou troviou vysvihli nad bezny prie-
mer. Prvy z nich (6. 11.) mal patrif povodne
japonskému dirigentovi T. Maedovi, no ten
musel pre neodkladné povinnosti nihle od-
cestoval. Jeho povodny program viak pre-
vzal mlady madarsky dirigent z Miskovca,
Gergely Ménesi. To, ¢o dosiahol v neuveri-
tefne kritkom skaskovom case, si zasluhu-
je uctu a uznanie. Zaiste, islo veelku o bez-
ny repertodr: Schubertovu Predohru D dur
"V talianskom Stvle” a jeho 6. symféniu C
dur, ako aj o Beethovenovu 7. symféniu A
dur, lenze prive fakt, Ze iSlo o notoricky
zndame skladby, skomplikoval dirigentovu
situdciu. Ménesi viak pridiel s jasnym a
jednoznaénym ndzorom a dokdzal ho aj
svojim dobre ¢itatelnym gestom preniest na
orchester. Prilichavo Zivé, svizné tempa,
zmysel pre vybalansovanie orchestrilnych
sekeif i pre plasticitu hudobného pradiva
charakterizovali jeho pricu. Orchester hral
koncentrovane, presne i kultivovane, ale aj
so zjavnym eldnom, aky mozno uitho badaf
vzdy, ked za pultom stoji schopny a spo-
lahlivy dirigent.

Podobne to bolo aj na dalsom koncerte
(20, 11.) s tym rozdielom, Ze tentokrat sa k
rovnako pozitivnym vlastnostiam dirigenta
pridala aj dlhsia skdsenost. Bol to Urs
Schneider, koSickému publiku uZ dobre
znamy Svajéiar. Koncert odznel v rdmci
Festivalu sakrilneho umenia, a to samo-
zrejme ovplyvnilo jeho program. Hral sa
Monteverdiho Zalm 111 "Beatus vir", Dvo-
fikove Biblické piesne a Haydnova Omsa
C dur "Missa in tempore belli”. Vecer mu-
sel potesil srdce znalca i laika. Ten prvy
ocenil o. 1. aj skuto¢nost, Ze nam v Kosi-
ciach vyrastd nova spevicka generdcia, vy-
borne pripravend i na interpreticiu operné-
ho i koncertného repertodru: sopranistka
Michaela Hausové so zvonivym timbrom a
spolahlivou technikou, mezzosopranistka

Gabriela Hiibnerovd s miikkym, farebne
zaujimavym hlasom, Najdalej je zatial ba-
sista Martin Gurbal, s volumenéznym hla-
som velkého rozsahu, vyrovnanym vo viet-
kych polohdch. NavySe ma prirodzeny cit
pre formovanic kantilény a postupne sa
prepraciiva aj k prehibeniu vyrazovej strin-
ky prejavu. Prive td je v Biblickych pies-
nach v popredi a je radostné konStatovaf, 7e
napriek svojmu mladému veku Gurbal ¢o-
raz viac prenikd do obsahového bohatstva
tohto nddherného cyklu. Zdatne si pocinal
aj tenorista Jan HruSovsky, ¢len zboru sv.
Cecilie. Prave toto teleso bolo dalSim pri-
jemnym prekvapenim veCera: ani sme sa
nenazdali a v KoSiciach ndm pribudol dalsi
amatérsky zbor, schopny popasovaf sa aj s
naro¢nejSimi dielami vokdlnej literatiry.
Zbormajstri Viliam Gurbal a netinavny
Karol Petr6ezi vedi toto asi 50-Elenné tele-
50, posobiace pri Dome sv. Alzbety citlivo
a s velkym rozhladom. Mladé¢, svieZe hlasy,
Cistd intondcia, rytmickd a dynamicka dis-
ciplina charakterizuji tento zbor, posobiaci
iba 5 rokov.

Pri pocivani Haydnovej Omse si ¢lovek
nevdojak uvedomi, Ze skladatel bol novito-
rom nielen v zanri slaCikového kvarteta, ale
aj v oblasti cirkevnej hudby: tolko novych
a netradi¢nych postupov tu mozno vybadat.
Uz zakladny princip - prekomponovanos{
omSove) formy, bez delenia na samostainé
Cisla je na svoju dobu nové, ani nehovoriac
o Ciastkovych rieseniach.

Osobitnd zmienku si zaslizi dirigent U.
Schneider: pdsobi vyslovene indpirativne,
vedie telesd zretelnym a ufelnym gesiom a
vie ustrazit ucelenosi stavby viicSich hu-
dobnych ploch. Clenovia orchestra SF ne-
podlahli pocitu menejcennosti z toho, Ze
mali vlasine iba sprievodni funkciu a zu-
Castiiovali sa plnohodnotne na formovani
hudobného toku.

Hodnotny koncert, akych by sme si Zelali

&im viac. ROMAN SKREPEK

JOHN MAYALL U NAS

UZ celé tyZdne vopred sa teSili stari 1 mladi
priaznivei Zinru zvaného blues na koncert hu-
dobnika, ktory bol a je rozhodne jednym z naj-
zndmejsich (a najlepiich) bielych bluesmanov.
John Mayall, spevik a multiindtrumentalista,
znidmy ako "kmotor britského blues”, zacal hrai
blues eSte prediym, ako sa v Britdnii udial nd-
stup velkej rhytm'n'bluesovej viny v polovici
Sesidesiatych rokov (Cream, Ten Years Afier,
Fleetwood Muc...) a zostal mu verny aZ dodnes.
Ako spieva Bob Dylan, "the times they are
a-changin™, a preto aj tohtoroéné 45-dnové
Myallove trmé po l6-tich eurdpskych kraji-
nich so skupinou s klasickym nazvom Blues-
breakers stvisi s novym, neddvno vydanym al-
bumom. Ma nizov Blues For The Lost Days - v
rovnomennej piesni tento dnes uz biclovlasy.
no stile aktivny muzikant spomina na mnoZ-
stvo priatelfov, s ktorymi mal Cosi spoloéné.
Napokon, len v Sestdesiatych rokoch preslo je-
ho kapelou vySe Styridsal inStrumentalistov,
medzi ktorymi ndjdeme slivne mend ako E.
Clapton, J. Bruce. M. Taylor, M. Fleetwood &i
P. Green. Mayall viak neprepadiva nostalgii ¢
sentimentu a zostdva nadalej energickym blues-
manom, plnym elinu.

A to sa potvrdilo aj na bratislavskom koncer-
te. ktory takmer zaplnil Sportovi halu na Pa-
sienkoch, uz tradiéné miesto kultimych podu-
jati velkého formdtu (nemdm, samozrejme, na
mysli politické mitingy...). Po predskupine me-
nom Electric Blues Band, ktord moZno trochu
Jednotvdrnou, ale predsa len podarenou blueso-
vou polhodinkou s charakieristickym zvukom
harmoniky fenomendlneho lidra BoboSa Pro-
chiazku rozprudila nédladu v hale a pripravila
pbdu pre vystipenie legendy, sme uZ nemuseli
dlho ¢akat.

Na scénu vkro€ilo Blues. Bez zbytoénych
okolkov a ceremonii vritil svojim rovnako zne-
Jacim zvuénym hlasom Mayall posluchicov do
Cias slavnych albumov, akymi boli Crusade,
Blues From Laurel Canyon ¢ Turning Point.
Hoci treba poznamenat, Ze naozaj iba hlasom,
pretoZe takmer vietky piesne koncertného pro-
gramu pochdadzali z posledného a predposledné-
ho albumu, John Mayall vyjadril aj na tlacove)
besede Zelanie nevracal sa do minulosti, dblezi-
t¢ je pre neho to, o sa odohriva teraz. Zivot
predsa ide dalej - a o tom si 1 jeho skladby.

V tych poslednych citil vyzretejsi pristup k
vednej t1éme - stile je to blues, obohatené viak
modernym soundom deviitdesiatych rokov a in-
Spirované roznymi prudmi. Malokto ho vie za-
hraf tak rozmanito a pritom tak "Stylovo" ako
Mayall a jeho kapela (nech uz bolo jej zlozenie
v priebehu rokov akékolvek). Pretoze nie je
blues ako blues. Vystihnif vietky jeho podoby
a oduene, jeho prapodstatu, ktord od korefioy
zivi celd populdirnu hudbu i jazz, to si vyZaduje
predovietkym citenie, v terminoldgii jazzma-
nov "feeling”. Ten Mayallovi rozhodne nechy-
ba a spdja sa tu aj s indtrumentilnou zrunosiou
(skladatel a spevik hrdva na gitare, Klaviri, or-
gane, ustnej harmonike). Aj na tomto koncerte
mal vyhradeny priestor pre vynikajice klavirne
solo.

Blues je hudbou, ktori je hrand pre radosf a
pre dobry pocit. Co si v pripade Mayallovho eu-
ropskeho megaturné vyZaduje obrovski davku
hiizevnatosti a vydrze. Nedd sa povedat, Ze by
skupina posobila unavene, predsa som viak na-
priek vybornym vykonom nestarniceho lidra i
vyborného gitaristu oCakdval trochu viicSiu
show, azda tieZz zvukovo pestrejSiu (kapelu
Bluesbreakers tvorili okrem Mayalla len traja
hudobnici - gitara, basa a bicie). Napriklad bas-
gitarista 1 bubenik vo svojich sélach prilis neda-
li vyniknif svojej (?) zru¢nosti. Nuz, ak pomys-
lime na bratislavské publikum, rozmaznané ne-
didvnymi jazzovymi diiami, situdciu zachrafo-
vali len niekolki divici, pohupujici sa v rytme
hudby. V podstate vSak pre posluchica, ktory
nebol vo svojich ocakavaniach az taky narocny,
koncert predstavoval mozno trochu kritku
ukdZku toho, Ze blues je "vecne Zivé", a najmi,
Ze jeho "biely otec” nestrica dych...

SLAVOMIR KREKOVIC

Mozartovsky cyklus
druheé pokracovanie

Moyzesovei si akoby precitali moje
obavné slova zo zaveru recenzie z tivod-
ného koncertu cyklu K a na priprave
Mozartovho kvarteta K 421 d mol. druhé-
ho zo Sestice kvartet venovanych Hayd-
novi, si naozaj dali zalezaf. Zriedkavi
presnosi, Cistota, precizna suhra, emotiv-
na zaangaZovanosi - to si prvé slovi, kto-
ré mi pri pocivani hry Moyzesovho kvar-
teta 9. decembra v Moyzesovej sieni na-
padli. A ako velmi rdd by som chvilil aj
dalej: zial, Mozart ostiva Mozartom, 1zv.
vysSie Kritérid interpretaéného vykonu,
tykajice sa charakteru a vyrazu, ostivaji
rovnaké a preto prili§ nemdzem. 1. Cast
spocCiatku smerovala k zaujimavo medita-
tivnemu ponatiu, no uZ o chvilu sa z cnos-
ti stala nadza a pomalSie tempo, ruka v ru-
ke s (takmer) absenciou dramatickej vy-
busnosti, za¢inali trochu nudif. (Pripomi-
nam, ze ide o jednu z najdramatickejsich,
najkonfliktnejSich Mozartovych kompo-
zicii.) Psychicky a interpretacne velmi
fazko zvladnutelné lyrické Caro pomalej
Casti Moyzesovci svojim nepokojnym vy-
razom eliminovali, aby potom v neradost-
ne prudkom menuete prejavili vynimo&né
Kvantum temperamentu a vasne - len tro-
chu na dkor rytmickej pregnantnosti, a na-
koniec zivere¢né Allegretto ma non trop-
po: Zdalo sa, Ze zikladné vyznamové ka-
tegorie tohto diela, fatalistické napiitic a
rezignicia takouto interpreticiou mizni a
hlavnou determinantou uvedenia Kvarteta
d mol sa stala netrpezlivost ¢i upondhfa-
nost.

Kubinovo kvarteto a Jaromir PodeSva o
chvilu jednym energickym gestom "zmiatli
zo stola” vietko predchidzajice. Akoby
sme sa odrazu ocith v inom svete: bolo
velmi zaujimavé porovndval interpretac-
ny prejav dvoch slicikovych kvartet, aj
ked na baze uplne odlisnych diel. Prvé
slacikové kvarteto sedemdesiatroéného
brnianskeho roddka J. Podeivu pochadza
z roku 1950 a autor nim cheel vyjadrif "jas
a optimizmus nasej doby”. Hoci zmysel
zaradenia tejto skladby na program kon-
certu je pre mia zihadou, vypocutie vzo-
rovo "socrealistického” Podedvovho kvar-
teta bolo nakoniec celkom poucéné. Ide o
kompoziciu plnt vzruchu, Zivota a pohy-
bu, niekedy menej, inokedy viac epigén-
sku v stopich A. Dvofika, nebezpetne
prefazeni expresiou, zato v podstate
vkusnii, v Stvoréasfovom sondtovom cyk-
le. Ani pri najintenzivnejSom namdhani
mysle som viak v nej jas ¢i optimizmus
nenaSiel (s vynimkou najepigonskejsej

posledne) Casti), skor mierne pochmirny
pocit z intuitivne tuSenej hrozy stalin-
skych zverstiev, ktoré sa v piitdesiatych
rokoch pichali. (Pravda, je to "sémantizi-
cia” Cloveka. potivajiceho tito hudbu v
roku 1997, ur¢ite podvedome intendovang
a tendencnd.) A k slibenému porovndva-
niu: na jednej strane pIngi zvuk, odusev-
nelejSia hra, velkorysejiie gesto, plastic-
kejsie frazovanie Kubinovcov na rozdiel
od trochu ospalého, tzkostlivého prejavu
Moyzesoveov, na druhej strane viic3ia
technicka presnost, preciznost - v stihre a
koordindcii zvuku a citlivejSie odtiefiova-
nie v dolnych oblastiach dynamickej Ska-
ly v prospech Moyzesovho kvarteta a v
neprospech ich kolegov z Ostravy.

Cesko-slovenskd, ¢i inak ostravsko-bra-
tislavska spoluprica vyvrcholila v druhej
polovici vecera, v Mendelssohnovom sli-
¢ikovom Oktete. Ide o u nds minimdlne
frekventované dielo a je vynikajice, Ze
konecne v Bratislave odznelo. Neviem ani
to, s kolkodnovym predstihom Kubinovo
kvarteto do Bratislavy pricestovalo, ko-
Tkokrit si tie dve telesd (v dejinach hudby
inak unikdtne) Okteto spolu zahrali a ne-
odvazim si to ani tipnif. Na vypracova-
nos{ siihry a ostatné technické parametre
nemoze v tomto pripade padnif ani jedno
zIé slovo, elte menej na muzikantski
spontannost a plnokrvnost, a uz vobec nie
na jednotny. celistvy fah. Ale ¢o sa tyka
raciondlnej kontroly, stavebnej koncepé-
nosti a akcentdcie jednotlivych vyrazo-
vych sfér, v interpretacnom prejave ad
hoc zostaveného slac¢ikového okteta som
nachddzal viazne nedostatky. Prva Casf
charakterovo edte akceptovatelnd, no ly-
ricky spevné Andante bolo ponaté heroic-
ky az agresivne. Po uSlachtilej elegancii a
leggierissima tretej Casti (povestné men-
delssohnovské scherzo) ani chyru a z vy-
razovych poléh Okteta v hre 6smich hu-
dobnikov dostalo zeleni iba jednostranne
"appassionato”; je potrebné spomenuf i
slabu vybudovanost friz ¢i nedostatok dy-
namickych odtienov. celkovej jemnosti a
espritu. Rezultat: celok na ukor casti,
emocia na tkor rozumu, intuicia na tkor
intelektu...

Az koncom pisania som si uvedomil, ze
na tento koncert prislo iba asi 70 poslu-
chicov, ¢o trochu problematizuje zmysel
pisania recenzii o udalostiach velmi malej
spoloenskej odozvy. V tejlo sivislosti
navrhujem verejni diskusiu na tému "pre-
¢o 1o mid komornd hudba u nds také faz-

ké". TOMAS HORKAY

Presvedcdivi Zilinéania

Nirodné hudobné centrum v spolupraci s
agentirou Slovkoncert zaradilo na nedelné
matiné v bratislavskom Mirbachovom pa-
ldci (30. 11.) vystipenie Dychového kvin-
teta SKO Zilina. Ansambl sa moze pochvi-
lif uz dlhoronou existenciou, pretoZe jeho
umelecka spoluprdca siaha aZ do roku zalo-
Zenia tohto materského telesa (1974).
Umeleckym vediicim stiboru je znamenity
hudobnik, vynikajuici interpret - 1. flautista
SKO - Jin Figura - junior, dal$imi ¢lenmi
su: Jozel Kovicik (hoboj). Bibiana Bie-
nikova (klarinet), Vladimir Salaga (fagot) a
S. Landovsky (lesny roh).

Podujatie zaujalo vyspelosfou a vysokou
profesiondlnou troviou interpreticie -
sprivne volenymi, usadenymi tempami,
presne dodrziavanymi, vykryStalizovanymi
dynamickymi zmenami, napitymi liniami.
Hraci vykazovali intonaéni  pohotovost,
prikladna kultiru ténu, dspesné vyhybanie
si snahe po solistickej exhibicii: vetci sle-
dovali jedint perspektivu - ¢o najadekvit-
nejsie reprodukovaf svoje party a pritom sa
podriadovaf najvysSiemu zikonu siborovej
hry - dosiahnuf ¢o najvyrovnanejsi zvuk v
harmonii, ale aj vyniknif pri prednaSani te-
maticko-kontrapunktické¢ho pletiva hlasov.

Program vystipenia bol citlivo zostave-
ny s ohlfadom na percepni aktivitu poslu-
chacov. Uvodné Kvinteto B dur J. Chr. Ba-

cha zaujalo prirodzenym rytmickym pulzo-
vanim, dodrziavanim dynamickej vystav-
by, odlah¢enou spevnostou. V Diverti-
mente D dur (KV 270) W. A, Mozarta pod-
Ciarkli hudobnici striedanie svetla a tiena,
optimisticki eleganciu, Tahkos( a priezrac-
nosf faktiry, ale i Zivy spad (najmii v zive-
re¢nom Preste).

Pre skladatelské tendencie ndsho storo¢ia
si vybrali Zilincania dvoch autorov.
Retrovinu reprezentovali Staré madarské
tance F. Farkasa s vyraznym zdoraziova-
nim taneCnych akcentov, spevnosti, ale i
dravého temperamentu. Rozsiahle zdvered-
né Divertimento pre flautu, hoboj, klarinet,
lesny roh a fagot Ludovita Rajtera repre-
zentovalo  postimpresionistickid ~ Stylovi
orientdciu svojho autora. Vyber Zinru in-
Spiroval skladatela k volbe zvii¢Sa pohybli-
vejSich vyrazovych hladin. ESte aj Elégia,

jeding Cast, ktord mohla vyznief tempovo

kontrastnejSie, mala predpisant rychlosf v
predznamenani Allegro moderato. Casti
viak jednotlivymi ndladami dostatoéne
kontrastovali. Vo vieobecnosti vietky Casti
reprezentovali i naladovi oblast, ktorej sa
muzikantskym slangom hovori "prskavka.
Zial, ¢o do po¢tu skromné, ale za droven
dostatoéne vdacéné obecenstvo odmenilo
znamenitych hudobnikov zasliZenym po-

tleskom.
V. CiZIK




fenie zo str. 1)

Jas na BHS '97 a medzindrodny festi-
sti¢asnej hudby Melos-Etos '97...
no, ¢i sa mi dostali do rdk tie
me noviny, ale veru, okrem stro-
sprdv o zacati a konci festivalov,
e zopdr kritik som na strinkach
necitala globilne zhrmutie na-
na osobnosti, diela, udalosti. To
m sa skor docitala o Bratislavskych
vych diioch. Ni¢ proti nim neméam,
Zujem, ¢i na porozumenie jazzu,
jeho modernych priidov, netreba
) tolko intelektudlnej vyspelosti,
tzv. vdznu hudbu? Ten, kto ob-
a zaraduje Clanky o jazze do
ikov, viak takto nerozmysla. Pros-
gon je Corgoii, zvy3i to ndklad...
0 20 stavu micania o viZnej hudbe
{ iba kritikov, recenzentov a publicis-
181 celkom do problematiky nevi-
Faktom je, Ze kazdy 3éfredaktor
‘nahdiia atraktivne ¢ldnky, ktoré
vaji noviny. Z akejsi nepochopi-
2j "zabrzdenosti” viak mnohi nevi-
livitu prave v kultire. A ak -
)a v interview so zndmou osob-
ktord hovori o horoskopoch,
spomina svoje lasky, médu,
tiplne vynimo&ne knihu, ktord
e {ita. No zdkladom kaZdej dobre
icej, operativnej kultirnej rubri-
denniku (ale aj v Casopise) je roz-
y vediici oddelenia, pripadne kul-
redaktor. Ti neraz dokdZu orien-
vkus Citatela, ba i svojho $éfre-
. Pripistam, Ze ich to casto
tocné nervy... Oni objedndvaji
¢ témy, oni poznaji svojich
dorov, odbornikov, Specialistov
nikto neméze rozumief vietké-
ale oni aj navitevuji vicSinu po-

(Ne)zaujem o kulturu
alebo
alo priestoru pre hodnoty?

dujati, aby mali prehlad o tom, ¢o im
pontikaji prispievatelia... V neposled-
nom rade - oni redigujd, cizeluji, vy-
hadzujui zhluk cudzich slov, ktorymi sa
niekedy Clinky len tak hmyria, oni od-
haluji v krdtkom Case grafomanov, na-
miesto toho, aby prezentovali svoj ni-
zor. Dobry kultimy redaktor vopred
tudf, ¢o je a bude dominantné v najbliZ-
Sich diioch v naSej kultire - a podTla to-
ho i kond. Editorské prica je anonym-
nd, ¢ierna - a predsa dolezita. Casto si
vyZzaduje hrubi ceruzu, inokedy iba
zmenu slovosledu, spojku - a text zo-
stane mySlienkovo zachovany. Inokedy
treba ¢ldnok zbavif slovného balastu.
Nim zrejme trpime vSetci: opdjame sa
slovami tak, ako maliari farbou a hu-
dobnfci notami. Literdrny testament
Karla Capka, vloZeny do st skladatela
Foltyna, viak plati podnes: "tried a cize-
luj, iba tak dbjdes k dokonalému tvaru!
Pravda, tvar méZe byt len tam, kde je
nejakd myslienka, A tie akoby sa zo
stranok mnohych kultirnych rubrik vy-
tratili. Namiesto nich &itame informad-
cie, kto hral, spieval, reZiroval, kedy
bude (bola) premiéra, o ¢om je dej. Je
to bieda - uZ nie redakénd, ale autorska.
Preto podobné informdcie nahradili v
ostatnom ¢Case ¢lanky, recenzie, kritiky
¢i dokonca i tam, kde si redakcie ucho-
vali svoje kultiirne rubriky? A naopak:
ako je mozZné, Ze v inych novindch -
hned vedla politického komentdra - je
zaradené hodnotenie koncertu BHS,
navyse napisané takou analytickou lo-
patou, akoby autor chcel vykopat prav-
du priam z archeologickych hlbok?
Pravda, lahSie sa vidia chyby na cud-
zom, neZ na vlastnom texte... Sviitd
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pravda. Naivne sme duifali, Ze politiku
postupne zatlacia do Gzadia iné, pod-
statné témy naSho Zivota: odstrianenie
morilnej i socidlnej biedy, Zobrikov,
narkomanov, mladych manZelstiev, ich
perspektivy, starostlivosf o starych [u-
di, zdravotnictvo, skritka - rieSenie
otdzok Zivota a smrti nas vietkych.

Faktom je, Ze v sicasnosti politika
vytlatila na okraj momentilneho za-
ujmu nielen kultiru, ale azda aj iné,
prioritné otdzky. Ludia sa fiou opdjaju,
pokial ich neprikvaci viastné, individu-
dlne trdpenie. Potom zistia, Ze su tu aj
iné, priam existencidlne témy, Ze je tu
nieco, ¢o prevysuje krifov a preziden-
tov. Ze je tu vecnost... A my sme v nej
iba zrnkd hodené do ¢asopriestoru. Kam
dopldvame - a odkial ideme? Caka nas
tam, za hranicou Zivota, ozaj tepld na-
ru¢ Pdna?

Paradoxné je, Ze som si tieto otdzky
dala i do zdhlavia svojho mladistvého
¢linku, uverejneného pred 32. rokmi v
Slovenskej hudbe... A zase sii tu, lebo
od mladistvej filozofickej nespokoj-
nosti ¢lovek dospel k jébovskej poko-
re. Nie vzbure - ale pokore. A tak sa iba
C¢udujem, Co to tripi dnednych [ludi,
ktori sa Zen( ¢oraz rychlejsie dopredu,
v profidérnej vidine: uchytif a matf,
kopniif a nevidief slzu...

Nie som naivnd: ked zostipim z nad-
obla¢nych priestorov, viem, Ze bez poli-
tiky sa nedd robif ani kultidra, ani socidl-
na politika. Ale bez kultiry sotva moz-
no kultirne viesf dialég o politike, o na-
Sej ludskej pritomnosti a budiicnosti! A
to adresujem na jednu i druhd strinku,
hoci viem, Ze moje slova si sotva niekto
stréi za klobuk. Jobovsky komplex...

A tak Coraz viac hlfadame itocisko
pred dennym vir-varom v umeni. To,
¢o nds vzrufovalo na obrazovkich tele-
vizorov v magickych aktualitich (viac
ako drdma v divadle), je dnes uz iba
hudbou minulosti. Opiif zvifazila hudba
- uteSitelka, ticho galérie a dobré kniha,
Pochopili sme, Ze velky i maly svet v
nitom nezmddrel a stile bojuje o iné,
nez vecné hodnoty. A tak ¢lovek 20.

storocia, ktory neprepadol sile nizby
MAT A VLADNUT, hlad4 pokoj pre
duSu v umeni. Ze to umenie nikto ne-
reflektuje, je skor nasa, slovenskd bie-
da. Vo svete to tak celkom nie je.

Chyba ndm i Casopis typu Kultirne-
ho Zivota, kde by boli zrovnoprivnené
vietky zloZky ndSho umenia a neprefe-
rovala sa iba literatira, Toto dedi¢stvo
socialistickej minulosti, Zial, pre§lo i
do naSich Cias.

Citatel moZe namietat, Ze chyba vii¢-
Sia ofenziva samotnych autorov hudob-
no-kritickej oblasti.

Kto po mnohych rokoch pisania bude
telefonovat do redakcii s prosbou o uve-
rejnenie ¢lanku, Ktory mu i tak skritia
na polovicu? Kto bude neustdle urgovaf
svoje prispevky s pripomienkou, Ze o
tyZden uZ zostarnd? Kto bude preddval
svoje ndzory za honorére, ktoré by tu¢-
ny bodygard dal ¢aSnikovi ako sprepit-
né? MoZno, keby ste denno-denne tele-
fonovali do redakcii, i tak vdm povedia:
NapiSte, ale nevieme, ¢i to vyjde. U nds
st teraz iba nepravidelné kultirne stra-
ny. A materidlov je vela... (I to sa mi
stalo. Odvtedy sa o ni¢ podobné nepo-
kidsam.) Taky je Zivot, taky je svet.

A predsa si myslim, Ze by sa malo
nieCo s tym robif, Ze by sme mali vyjst
z defenzivy a zaujimaf sa, prefo sa v
spolofenskom vedomi nereflektuje hud-
ba, iba ak populdma... Pravda, okrem
stranok Hudobného Zivota, Slovenskej
hudby alebo Teatra, ktoré ochotne pris-
koCilo na pomoc pri hlbSom hodnoteni
hudobno-dramatickych a hudobno-zé-
bavnych javiskovych Zinrov.

KedZe som optimista, difam, Ze nie-
len jednotlivei, ale celd spoloénosf zmiid-
rie a Casom zisti, Ze Zivot nie je len mo-
mentilny boj, ale najmi vnitorny svet
¢loveka, toho ¢loveka, ¢o podnes zo-
stal tajomnou hlbinou. Prebéadaf ho ¢o
len v predkomore jeho duse, je tlohou
umenia. Ved ono to i robi. Skoda, Ze o
vysledkoch tychto badani dnes akosi
nikto nechce vedief.

Alebo sa mylim?

URSINYOVA

wira by sa bol dozil Sestdesiatky klavirista
i€, Vo vyvojovej linii slovenského pia-
Palovié nezastupitelné, trvalé miesto.
pretacné majstrovsivo Zije uZ iba prostred-
m zdpisov v éteri, ¢i na zvukovych nosicoch a

0 predéasne ukoncenej Zivotnej piiti nebol
1 osud prive najmilosrdnejsi. UZ pri Starte
1 métam vysfahovali v smutne zndmej
"eelll ich rodinu, aby sa ziskal byt v rodin-

pre viedajsich prisluhovacov reZimu.
‘musel zmenif pedagdga (R. Macudzinski),

¢, J¢ nadiel nemenej skisend, podobne
it osobnost prof. Magdy Moryovej v
Vsi. Ako syn z rodiny “triedneho ne-
sa presadzovat intenzitou svojho ta-
i skiSkach na bratislavské Konzerva-
| sme spolocne drali klavimu stoli¢ku v
of, A. Kafendovej. Tto, viedy Spickovi pe-
la vyznammi rolu pri rozvoji a roz-
ambicif Ivana. Palovi¢ mal vietky
wyrdst v reprezentativiu osobnost slo-
wdobného wmenia zdsluhou svojej poho-
Studovani, vduka znamenitym technic-
pklsdom, muzikantskej fantdzii, verve i

samostamému pohladu na stvdriovanie skladieb.
Vynikajiice studijné vysledky mu dopomohli k jed-
noroénému Stipendiu na viedajSom leningradskom
Konzervatoriu. Za objavmi interpreticiu Cikkerov-
ho Concertina a za jeho dspesni a sdstavnd propa-
gdciu, ked autor obdrZal Herderovu cenu, navrhol
Paloviovi Stipendium vo Viedni na Hochschule fiir
Musik u prof. B. Seidlhofera.

K svojmu znamenitému talentu a muzikantskému
zakladu, ziskané pod vedenim prof. Kafendovej aj
na VSMU (bol jej prvym absolventom na tomto udi-
listi), nasdval aj dalSie estetické i Stylové pristupy v
diametrilne odliSnych prostrediach. Bol viak nato-
ko osobitym a tvorivym muzikantom, Ze si dokdzal
vade sprdvne vybral, osvojené rozvindl a pretavil
vo viastny, temperamentnou iskrou posviteny svoj-
sky a vZdy presvedCivy vyraz.

Diapazdin jeho repertodru bol detyhodny, inklino-
val k vSestrannosti. Zial, nie vSetko a nie vZdy to, s
&fm sa najviac dokdzal stotoZnif, je zaznamenané a
shiZi sucasnosti. Vela asu, premyslania, dékladnej
prifce a dprimného zaangaZovania i obdivu venoval
Palovi¢ klavimemu dielu DuSana MartinCeka. Jeho
majstrovstvo podnietilo aj vznik niektorych z pocet-
nych klavimych opusov tohto skladatelu. Tito pri-
kladmi tvorivii spoluprdcu prerusila aZ klaviristova
zilkernd choroba a neskdr netprosnd smrf.

Palovi¢ vyoral hlboki brizdu aj ako znamenity
komomy hridé. Pripomefime aspoit fakt, Ze isty Cas
bol stilym partnerom huslistu P. Michalicu.

Aj ked vrchol klaviristovej tvorivej aktivity spa-
dal do obdobia, ked najmii “zdpadné" zahranicie ne-
bolo také pristupné ako dnes, vdaka svojmu maj-
strovstvu prekondval interpret aj tiito bariéru (Spa-
nielsko, Taliansko, Rakisko, Grécko a i.). Svedia o
tom o. i. aj vynikajiice hodnotenia jeho zahranié-
nych vykonov.

Od roku 1968 aZ do smrti pésobil Palovi¢ na bra-
tislavskej VSMU, kde sa tieZ presadil ako dspesny
pedagdg. S touto cinnosfou siiviseli aj dalSie aktivity
na semindroch, v sitaznych porotich, pri oponenti-
rach na domdcej Skole i inych $kél. Bol zndmy svo-
Jou dprimnosfou, priamosfou a Sirokym vedomost-
nym zdzemim. Dokdzal bojovar za pravdu a za svoj
nédzor.

Jeho meno bolo synonymom muzikantského pri-
stupu, vaitornej zaangaZovanost, ale i pokory pred
skladatelskou poetikou prive timoceného autora.

PoteSitelné je, Ze na umelecky odkaz Ivana
Palovica dspesne nadviazala jeho talentovand deém
Jordanka, ktord zodpovedne prelilbuje otcovo Zivot-
né krédo. VLADO CIZIK

Najnoviie Dejiny slovenskej hudby, vyda-
né k Roku slovenskej hudby v pomerne Siro-
kom spektre "zasluZznych” historickych mien,
akosi "pozabudli" na mend niektorych osob-
nosti nadej novodobej hudobnej kultiry. K
nim, podla mojej skromnej mienky, patri aj
prof. Tibor GASPAREK, ktory sa bezpochy-
by €itatelne podiefal nielen na rozvoji ndsho
interpretatného umenia, ale aj profesiondlne-
ho hudobného Skolstva.

Také st uZ viak osudy ludi i nadich dejin...

Tibor GASPAREK, narodeny 12. janudra
pred 85 rokmi, bol v kaZdom pripade nobles-
nou a intelektudlnou osobnosfou nasej hudob-
nej kultiry. V jeho umeleckom portréte sa
sniibia mnohé hudobnicke tradicie. Gasparko-
ve umelecko-interpretalné zrenie bolo syste-
maticky zdokonalované celym radom pedagé-
gov a zavidené Stidiom na viedenskej Hudob-
nej akadémii v majstrovskej triede legendir-
necho pedagoga B. Hubermanna a v Budapesti
u rovnako svetozndmej osobnosti Ede Zat-
hureckého, ktorého sme kedysi mohli pocuf aj
v Bratislave. GaSparek tak v sebe skibil v tom
Case velmi osobitné, charakteristické, ale
sCasti aj protichodné interpretacné pridy: tra-
diciu a smerovanie viedenskej interpretaine)
Skoly a budapeStianske) Skoly, Ddsledkom
svojho intelektudlneho zikladu a myslenta vy-
zrel pomerne velmi rychlo v osobity interpre-
taény typ, zosobiujici klasicizujice tradicie
husfovej interpreticie strednej Eurdpy. Tym
bol dany aj jeho repertodr, faZiskovo zamera-
ny na diela nemeckych klasikov a romantikov,
ako aj jeho akcentovanie potreby komornej
hry, ktord v tom Case bola u nis este v koliske.
Na tomto poli zohral Gasparek spolu s A.
Berkym a M. Karinom (pre ktorého sa v me-
novanych dejindch nadla iba charakteristika
referenta pre zibavni hudbu) a dalSimi prie-
kopnicku dlohu pri formdcii Tria Slovenske)
filharménie. V tejto sivislosti treba spomenif
aj jeho velky podiel na organizacnom poli pri
vzniku Slovenskej filharménie (zakladajici
¢len a koncertny majster), Hudobnej komory
atd. Samozrejme, bez piety nemoZno obist ani
jeho podiel na premiérovani pocetnych po-
vodnych slovenskych diel, nehovoriac o jeho
pedagogickej posobnosti na konzervatoriu a
Vysokej Skole mizickych umeni v Bratislave,
kde bol v rokoch 1953-58 vedicim katedry in-
Strumentalistov a napokon aj dekanom Hu-
dobnej fakulty. Z jeho pedagogickej triedy vy-
Siel cely rad osobnosti slovenskej huslovej

Skoly pofniic A. Mézim, cez M. Jelinka, M.
Bauera, A. Nemca, J. Skladaného, K. Sedldka,
az po manzelov Hilblingoveov ¢ J, Pazderu a
mnohych dalsich, ktori niesli dalej interpre-
tacnu, ale aj pedagogicki Stafetu svojho ucite-
la. Ako pamiitnik jeho koncertov a rozhlaso-
vych nahrivok ho dodnes mdam zafixovaného
ako umelca vysokej hudobnej inteligencie,
vyhraneného vkusu s jeho noblesnym, skrom-
nym nevtieravym vystupovanim na verejnosti
¢i v tizkom kruhu. Patril k prvym priekopni-
kom slovenskej hudobnej kultiry, ktori nds
reprezentovali vo svete, nielen na koncertoch,
ale aj v porotich medzindrodnych sifazi, ¢o
uz samo o sebe na svoju dobu znamenalo, Ze v
osobe prof. Tibora GaSparka, mala slovenskd
hudobnd kuluira mimorniadne vzdcnu umelec-

kii osobnost.



UsSlachtily vydavatelsky ¢in

To, ¢o sa malo v nasej hudobnej kultire udiaf
uZ ddvno, realizuje v sicasnosti Ndrodné hu-
dobné centrum v Bratislave. V spoluprdci s
Hudobnym mizeom SNM a Ustavom hudobne;j
vedy SAV v Bratislave, Maticou slovenskou v
Martine, Naddciou Jina Levoslava Bellu a
Literdrnym a hudobnym miizeom v Banskej
Bystrici, podujalo sa vydaf siborné dielo vy-
znamného tvorcu, klasika slovenskej hudby,
Jina Levoslava Bellu. Do VI. zviizku série A
editori Vladimir Goddr a Jana Lengovi pripra-
vili kritické vydania troch komornych skladieb:
dvoch sondt pre troje husiel G dur a Es dur a
Ronda pre sla¢ikovy orchester D dur. Dolezité
informativne texty vydania do angliétiny a nem-
¢iny prelozili Alzbeta Rajterovi a Martin Ward.
Aj tato skutoénosi naznacuje zamer vydavate-
fov: spristupnenie diela uzndvaného umelca do-
mécej i zahraniénej verejnosti. Diela vychd-
dzaji vo vkusnej grafickej tprave, v obdlke na-
vrhnutej Igorom Valentovicom, so sadzbou
Scriptorium Musicum, ako l. vydanie Expres-
printu, s. r. 0., v Binovciach nad Bebravou.
Ziujemcov viak upiita pohlad na notové mate-
ridly, ktoré pdsobia velmi pekne, prehfadne, v
dokonalom vybaveni partitir i jednotlivych in-
Strumentdlnych hlasov. Ide o praktické, ale aj
reprezentaéné vydanie a pritomnd vnucka skla-
datela, pani Dagmar Sturli-Bellov4, iste s vdakou
prijala prvy exempldr tohto novokrsteného vy-
dania z nik generilneho riaditela Pavla Bagina.

Jan Levoslav Bella aj v krithavich Zivota
stacil napisaf asi 270 skladieb rézneho druhu,
zinru a spolofenskej upotrebitelnosti: chramo-
vych i svetskych, hudobno-vokdlnych a indtru-
mentdlnych, ndroénych pre profesiondlne telesd
i s6listov, ale tieZ pre potreby zaCiatoénikov i
amatérske skupiny. Oproti dielam inStruktivne-
ho charakteru sa vynimaji diela ako je opera

Kovié Wieland, ktord v polovici dvadsiatych
rokov konecne oZila aj na javisku opery Sloven-
ského ndrodného divadla, ¢o umelec privital so
slzami v ofiach a s nesmiernou vdakou, Pre
svojich Ziakov v rumunskej Sibini, kde pdsobil
40 rokov a popri funkeii regenschoriho v tamoj-
Som evanjelickom chrime vyucoval na uditel-
skom dstave a na gymnéziu, napisal aj uvedené
dve sondty pre troje husiel. Zjavny zdmer potvr-
dzuje jednoduchd faktira skladieb pisanych v
prvej polohe, ale plnych prifazlivej hudobnosti,
v zretelnej kompoziénej forme.

Vydané diela odzneli aj v umeleckej Casti
programu nedelného matiné v Mirbachovom
paldci I 1. 1. v prednese Ivany PristaSovej, Petra
Krajniaka, Rudolfa Daca, Viliama Trgu (husle),
Petra Sestdka (viola), Jozefa Luptdka (violonge-
lo), Tibora Nagya (kontrabas) a Eleonory
Skutovej (klavir). Mladi hra&i s primeranym en-
tuziazmom predniesli Rondo pre sli¢ikovy or-
chester, v ktorom demonitrovali svoju technic-
kii vyspelost i zmysel pre interpretdciu tvorby
tohto druhu. Trojica huslistov (PristaSovd, Kraj-
niak, Dac) predniesla potom obidve sondty.
Violon¢elovd Serendda s klavirom posobila
hlad%im dojmom a podobne aj zdvereénd Elé-
gia, oznatovand ako salénna skladba pre husle,
¢elo a klavir. Ivana Pristafovd s klavimym
sprievodom E. Skutovej roz3irila program pred-
poludnia aj o Piesef bez slov a Sny, ktoré zauja-
li melodickou vricnosfou, rozospievanosfou a
poetizmom. Program mal odpocinkovy charak-
ter, fahko pristupny, umelecky viak cenny, vie-
obecne mdlo zndmy, ktory by sa zdsluhou dal-
Sich vydanych diel urcite Castejlie objavoval na
koncertnych pédidch. Napokon, taky je zmysel
tohto uslachtilého vydavatelského potinu Na-
rodného hudobného centra.

Michal PALOVCIK

JUBILEUM AGMO

AGMO-Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher
Osterreichs (Asocidcia hudobnych pedagégov Ra-
kiiska) osldvila koncom oktébra m. r. svoje 50-rog-
né jubileum. Od r. 1991 sa pide kronika spoluprice
medzi Rakiskou hudobno-pedagogickou asocidciou
50 sidlom vo Viedni a Asocidciou u€itefov hudby
Slovenska v Bratislave, ktord sa legislativne konsti-
tuovala z byvalej pedagogickej sekcie Slovenskej
hudobnej spolonosti podla vzoru organizainej 81-
ruktiry AGMO.

Vysledkom doterajiej spoluprice oboch asocidcii
je cely rad bilaterdlnych konferencii, sympézii,
praktickych dielnf, ktoré zacali medzindrodnou kon-
ferenciou pod ndzvom "Integrujice moZnosti hudby
a umeleckd vychova deti a mlddeZze" v Detskom
mestecku TrenCin-Zlatovee r. 1991, Tu sa po prvy-
krit predstavili slovenskej hudobno-pedagogickej
obci prof. Wolfgang Roscher so svojou koncepciou
polyestetickej vychovy a integrativnej hudobnej pe-
dagogiky, prof. Eva Roscher s umeleckou klavimou
improviziciou, prezident AGMO prof. Hofrat Wolf
Peschl predstavil viedy rakisku AGMO a préve sa
rodiacu Eurdpsku asocidciu pre Skolskd hudobni
vychovu; prof, Susanne Antonicek vystipila s mo2-
nosfami aplikdcie integrativne) hudobnej pedagogi-
ky a Wolfgang Hartmann s konkrétnymi podnetmi
pre integrativau hudobnid vychovu. Odviedy vysti-
pili uvedeni rakiski kolegovia, ale i dalsi na mno-
hych hudobno-pedagogickych podujatiach na Slo-
vensku;

- 1992 - Sympézium v Moravanoch vykladajice
o systémoch umeleckého vzdeldvania v Eurdpe (W,
Peschl, H. Dostal)

- 1992, 1995 predovské konferencie o "Utebni-
ciach, uebnych pombckach a programoch pre Hv"
(W. Peschl, W. Mastnak)

- 1993 Sympdézium Medacta v Nitre (S. Antonicek)

- 1993 "Klavime improvizicie" - tumé Evy Ro-
scher po Slovensku - Prefov, Banskd Bystrica,
Nitra, Bratislava

- 1994 konferencia Ako dalej v Hv?, Banska
Bystrica (Mastnak)

- 1994 semindr rakiskych a slovenskych uCitelov
Hv v dolnorakiskom meste Hollabrun

- 1996 kongres EAS Hudobnd vychova - Most k
eurdpskej integrdcii?, PreSov (W, Peschl, W. Mast-
nak, W. Reinstadler, Ch. Kithl)

- 1997 predndka o Zivote a dicle Franza Schu-
berta z prileZitosti "Schubertovho roka" (W. Peschl)

- 1995-1997 pravidelné predndsky z hudobnej te-
rapie na Predovskej univerzite (prof. W. Mastnak).

Zo slovenskej strany prezentovali nd8 umelecky
systém a hudobno-vychovné projekty na rakdskych
kongresoch, sympdzidgch a workshopoch predsa
AUHS prof. Juraj Hatrik (Salzburg, Hollabrun) a
predsedkyfha sekcie pre Skolski Hv AUHS Mgr.
Irena Mediianskd, CSc. (Mittersill 1991, 1993, Salz-
burg 1994, Hollabrunn 1994, Innsbruck 1995, Wie-
deii 1996, 1997).

Okrem zbornikového zverejnenia prednesenych
referdtov z uvedenych podujati na obohatenie nasej
hudobno-pedagdgickej kniZnice nepochybne slizi
aj edi¢ny titul Zmysly - umenia - Zivot - polyestetic-
ki vychova a terapia za pomoci zmyslového vnima-
nia a umeleckého stvamovama - slovensky preklad
knihy prof. Wolfganga Mastnaka, ktory vySiel v
presovskom vydavatelstive Matis Music 1994,

Rozsah 1 kvalitativou troven vzéjomnych kon-
taktov oznagil prof. Wolf Peschl ako vzorovii aj vo
svojom slavnostnom prihovore pri prileZitosti 50. vy-
ro¢ia zaloZenia Asocidcie hudobnych pedagdgov
Rakiska. Autorke tohto prispevku sa dostala Cesl
pozdravif slavnostné zhromaZdenic v historicke) sd-
le viedenskej Univerzity (17, 10. m. r.) v mene pri-
tomnych hudobno-pedagogickych zviizov eurdp-
skych krajin.

"Dartekom" jubilujicej AGMO bola prezentécia
knihy manZelky prof. Peschla Gabriely Peschlovej s
prispevkami autorského kolektivu Musikerziehung
in Osterreich - Hudobn4 v§chova v Rakdsku, ktord
dokumentuje vyvohudobnej vychovy v Rakisku po
druhej svetovej vojne. Analyzuje hudobni vychovu
na rbznych typoch vieobecnovzdeldvacich i Specidl-
nych hudobnych $kol, konzervaténi, vysokych hu-
dobnych §kdl a vyzdvihuje zisluhy AGMO zjednotit
rozne zdujmya ndjsf konStruktivne vichodiska.

V kapitole "Eurdpska dimenzia hudobnej peda-
gogiky" (str. 200) vyzdvihuje spolupricu AGMO so
slovenskou AUHS ako najdynamickejSiu spomedzi
postkomunistickych Stdtov, | vySiie uvedeny kon-
gres EAS v mdji 1996 v Prefove Hudobnd vychova
- Most k eurdpskej integricii? nasiel svoje pozitivne
hodnotenie v spominanej knihe.

Sidcasfou osldv bol aj "Viedensky hudobny def”,
ktory prebiehal ako defi otvorenych dveri na rz-
nych typoch $k6l s prilichavym mottom "Hudba ro-
bi &kolu - $kola robi hudbu”. Vo Viedni zasadal aj
vybor Eurdpskej asocidcie pre Skolskd hudobni vy-
chovu, ktory pripravil obsahovii koncepeiu dalSieho
EAS-kongresu v Stokholme v mdji 1998. Organizd-
tori osldv nemohli obist jubileum, ktoré roku 1997
rezonovalo vo Viedni - 200 rokov narodenia Franza
Schuberta a tak zivereénou bodkou osliv 50. vyro-
tia zaloZenia AGMO bola sldvnostnd omda v
"Schubertovom” kostole vo viedenskej Stvrti Lich-
tental, kde zazneli Schubertove vokdlno-inStrumen-
tilne diela Magnificat, Kyrie in d, Messe in G,
Tantum ergo in D. IRENA MEDNANSKA

Orxrff stale aktualny

Soltyadke"

V roku 100. vyrotia od narodenia Carla Orffa
(1995) prifla Orffovskd nadécia v Mnichove s my3-
lienkou usporadiival kaZdorofne na jeseii stretnutia
vidy dvoch zdstupcov zo stredoeurdpskych krajin, pri-
amych i vzdialenejdich susednych krajin Rakidska a
Nemecka. Minulorotné stretnutie, nazvané "Stretnutie
susedov III - Treffen der Nachbarn III" sa uskutocnilo
v madarskom mesteCku Soltvadkert, asi 110 km juZne
od Budapedti. Zicastnili sa ho hudobni pedagdgovia,
privrzenci Orffovského systému hudobnej vychovy z
Rakiska, Polska, Rumunska, Ceskej republiky, Slo-
venska a hostitelskej Madarskej republiky.

V Rakisku a Nemecku je Orffov skladatelsky od-
kaz a pedagogické dielo Zivé najmi prostrednictvom
nadicii, zdujmovych spolkoy, ako je napr. uz uvedend
Carl-Orff-Stiftung Mnichov; Carl-Orff-Forschungszen-
trum Mnichov; Orff-Schulwerk - Musik+Tanz+Erzie-
hung Lochham pri Mnichove, &i salzburgskd spolod-
nost Gesellschaft Firderer des Orff-Schulwerks a naj-
dbleZitejiiu dlohu v celom nadatnom programe zohrd-
va Orff-Institut. Od svojho zaloZenia v roku 1961 je
samostatnym instititom (Abteilung XI) Vysokej Skoly
"Mozarneum” v Salzburgu a poskytuje komplexné ma-
gisterské vzdelanie v dlzke 12 semestrov pre utitela
hudobnej vychovy. Vzdelanie na tomto indtitite vy-
chidza z integricie hudobnej a pohybovej vychovy a je
postavené na zdkladnych principoch Orffovho pedago-
gického konceptu,

V' hudobno-pedagogickej praxi na Slovensku sa
koncom 60-tych rokov vychddzalo z trojdielnej Ceskej
Orffovej Skoly 1lju Hurnika a Petra Ebena, ktori si tvo-

vl pedagogovia doplnili o dalsi piesiovy material

slovenskych fudovych piesni, ¢i regiondlnych piesni. K
zikladnym metodickym materidiom zaCiatkom 70-tych
rokov patrila metodickd prirucka Teodora Liptika
"Prostriedky aktivizdcie v hudobno-vychovnej ¢innosti
deti - rytmickd a inStrumentdlna v¥chova so spevom a
pohybovymi hrami pre deti 3-10 -roéné", urtend ma-
terskym Skoldm a prvym dvom roénikom 1. stupiia Z5.

V materskych $kolach a na 1. stupni Z8 vyuZivaji udi-
telia melodické a rytmické nastroje "Orffovského indt-
rumentdra”, alebo Castejfie poukivany vyraz lahko-
ovlddateIné ndstroje. Bicie nistroje boli bezne dostup-
né v obchodnej sieti v sipravich oznacovanych ako
Rytmika 1.-V. a melodické ndstroje zvonkohry, meta-
lofény a xylofény v soprinovej a allovej polohe.

V elementdmej hudobno-vychovnej praxi sa u nds
dnes kladie ddraz na integriciu spevu, instrumentélne)
hry a pohybu, ktorého ciefom je vychova k hudobnému
a rytmicky-pohybovému citeniu deti v zmysle pedago-
gického systému Carla Orffa, Utebné osnovy pre ma-
terské Skoly i pre 1. stupeit ZS akcentuji synchronicky
rozvoj vietkych zloZiek, aj ked inStrumentdlna Cinnost
v ddsledku nedostatku, ¢ opotrebovanosti ndstrojov sa
nerozvija paralelne s vokdlnymi a pohybovymi ¢innos-
fami. Integriciu spevu, hudby a pohybu, postavend na
vy38i stupen integricie, integrdciu i daldich druhov
umenia do hudobno-v§chovnej praxe aplikuje vo svo-
jich jedinetnych hudobno-vychovnych projektoch
skladatel a pedagég Jura) Hatrdk. Jeho posledny pro-
jekt Vysoky otec - ¥irokd mad, ktory mal premiéru na
presovskom kongrese EurGpskej asocidcie pre Skolsku
hudobni vychovu v mdji 1996, vzbudil zdujem i G¢ast-
nikov "Orffovského stretnutia”,

Madarski kolegovia Katalin Fodor a Istvin Pethi
prakticky prezentovali vyuZivanie Orffovského indtru-
mentira, doplneného o vlasiné hudobné (zvukové) ni-
stroje v 3kolskej praxi s rznymi vekovymi stupfiami.
Ziaci zo Zdkladnej $koly s prehlbenou viutbou ume-
leckych vychov v Soltvadkert itinkovali v Orffov-
skom orchestri (dirigentka Katalin Fodor) a predniesli
znime diela upravené pre takéto zoskupenie, ale aj in-
terpretacéne ndrocné diela Carla Orffa.

Pocas stretnutia sa rozvinula diskusia o problémoch
hudobnej vychovy (dalej len Hv) v jednotlivych §td-
toch, ktori podnietil referdt Dr. Atilu Smutu z Vysokej
Skoly pedagogickej v Kecskemete, ktory kriticky vy-
kreslil sa¢asni situdciu v hudobnej vychove v Madar-
sku a oznaCil ju ako krizu Hv. Podpisuji sa pod fu na-
Jmii drastické dsporné opatrenia, ktoré sa odzrkadluji
v kriteni hodin Hv. alebo dokonca Ziadnej vyucbe Hv,
nedostatoénej drovni absolventov uitelského Suidia,
¢i glarifikovani Kodélyovej metdy ako najispednej-
Sej.
S podobnymi fazkosfami, najmi so zniZovanim pries-
toru pre Skolskd i §pecifickd hudobni vychovu a ne-
ustdlym nedocehovanim, ¢ dokonca zatracovanim
predmetu Hv su konfrontovani pedagdgovia takmer vo
vietkych eurdpskych krajindch, & je to postkomunis-
tickd, alebo vyspeld zdpadnd krajina. Tieto negativne
vyvojové trendy, predovietkym v Skolskej Hv, znepo-
kojujd Eurdpsku asocticio pre Hv na vieobecnovade-
lavacich Skoldch, ktord sa snaZf rezoliciami, vyhldse-
niami a presadenim "Charty o Hv na vieobecnovzdeld-
vacich Skoldch v Eurdpe” vo vybore pre vzdelanie a
vedu Eurdpskeho parlamentu v Strasburgu docielif,
aby tento dokument bol zdviizny a plainy pre prislusné
ministerstvd jednotlivych eurdpskych krajin.

IRENA MEDNANSKA

Jednotny katolicky spevnik

V diioch 12. a 13. novembra usporiadal Tr-
navsky hudobny kabinet a mesto Trnava v spolu-
prici s dal§imi inStticiami muzikologicky semi-
ndr na tému "60 rokov Jednotného katolickeho
spevnika”.

Ako uZ samotny ndzov napovedd, semindr bol
venovany Jednotnému katolickemu spevniku M.
Schneidera-Trmavského - dodnes pouZivanému a
na Slovensku neprekonanému dielu v oblasti
chrdmovej piesne. Bol zhodnotenim jeho vyzna-
mu, ale i zameranim pozornosti smerom k pripra-
ve nového liturgického spevnika, ktorého potreba
je v sicasnej dobe rovnako naliehavd, ako bola
priprava celondrodného spevnika pred Sesidesia-
timi rokmi. Medzi (¢astnfkmi semindra bolo nie-
kolko osobnosti z radov teoldgov, muzikolégov a
praktickych organistov, ktorf by sa na priprave ta-
kéhoto spevnika mohli podielaf a niektori z nich
maji uz velki Casf teoretickej pripravy za sebou
(Mons. Konecny).

Uvedenim do problematiky bol tivodny referdt
konferencie Motivy vzniku JKS, jeho vyznam a
funkcia v minulosti a dnes. Jilia Adamkovd v
fiom zozndmila pritomnych s podmienkami vzni-
ku JKS, zdbraznila pripravenost viedajsej doby
pre vznik tohto diela celondrodného vyznamu,
zjednocujiceho cirkevny spev na Slovensku.

alSie referdity tivodného bloku boli pohfadom na
JKS a liturgicky spev vo svetle poZiadaviek II.
Vatikdnskeho koncilu a obnovenej liturgie
(Mons. Anton Koneény: Problematika pokoncilo-
vého liturgického spevnika a JKS M. Schneidera-
Trnavského, Vlastimil Dufka SJ: JKS vo svetle
II.  Vatikdnskeho koncilu, ThDr. Amantius
Akimjak: Liturgické vyuZitie piesnf z JKS v po-
koncilovej liturgii). Ako problematickd sa ukdza-
la najmi textovd strénka piesni, ktorej sa blizsie
venoval napriklad Viastimil Dufka, ktory upozor-
nil na dolezitost Sv. pisma ako zdroja textov k li-
turgickym piesfiam. P. Igor Vajda SJ vo svojom
referite skumal inSpiraéné zdroje novych liturgic-
kych spevov a chrimovych piesni. Juraj Lexmann
sa v referdte JKS a ndboZensky ziZitok zameral
na sféru psychologického a niboZenského zdZit-
ku, ktory umociiuje aj harménia piesni JKS.

Dalsi blok referdtov sa venoval viac textovej
stranke piesni (Juraj Poticek: Pripomienky k pro-
zddii textov JKS), sistredil pozornost na autorov
textov (Marta BlaZovd: JKS z pohladu literirne-
ho), pripomenul jednotlivé vydania spevnika
(Hadridn Radvanyi: Typografickd dprava JKS,

vydania, druhy vydanf a niklady), podiel 1. Posté-
nyiho, sprivcu S8V, v Case vzniku spevnika na
jeho vydani (Stefan Hanakovié: M. J. Postényi -
zostavovatel JKS). InSpirdciu duchovnou piesfiou
v dalsej cirkevnej tvorbe M. Schneidera-Trnav-
ského si vo svojom referdte v&imala Edita Bu-
galovd. Stanislav Surin sa sistredil na jednu z
problematickych oblasti piesni - na ich interpretd-
ciu. Peknou ukdzkou spbsobu, ako piesne JKS
predviesi a predohraf, bol vetemny koncert v
Déme sv. Mikulasa, na ktorom okrem piesni z
JKS odzneli i niektoré diela M. Schneidera-
Trnavského z prvej profilovej CD nahrivky z je-
ho duchovnej tvorby, kiorej predstavenie nasle-
dovalo po ve¢ernom koncerte.

Referdty pocas druhé¢ho dia konferencie sa si-
stredili na piesne zo starSich spevnikov, zaradené
do JKS. (Ludovit M. Vajdicka: Cantus catholici -
1655.) Podobnej téme sa vo svojom referdte dot-
kla aj Ludmila Cervend (piesne zo Spevnika Jdina
Egryho). Simona Romportlovi skdmala vplyv ce-
cilidnskych reforiem na duchovnii piesen a Ivan
Valenta v referite Slovenski duchovnd piesen a
spevniky kresfanskych nekatolickych konfesif 1.
polovice 20. storocia poukdzal okrem inych si-
vislosti na paralelné reakcie v dejindch, ktoré
viedli priblizne v tom istom Case k podobnym vy
sledkom. (Vo vydivani spevnikov sa to tyka na-
priklad Chorvitovho evanjelického spevnika,
ktory vySiel v roku 1936 a nisledne na to bol v ro-
ku 1937 vydany JKS. Podobnou paralelou bolo i
vydanie Cithary sanctorum a Cantus catholici v
17. storo¢i.) InSpirdciou k priprave nového litur-
gického spevnika na Slovensku boli zdvere&né re-
ferdty, ktoré pribliZili pokoncilové spevniky v su-
sednych krajindch - Rakisku, Madarsku a Cesku.
(E. Duka-Zdlyiomi: Eneklo Egyhdz, L. Mokry:
Gotteslob, P. K. Cikrle: Cesky kanciondl). Skise-
nosti, ktorymi predli niektori z referujicich pri
priprave domicich spevnikov (P. K. Cikrle bol
napriklad v komisii pripravujicej Cesky kancio-
ndl), mozu poslazif aj pri priprave ndsho spevnika
procesiovych spevov. Verme, Ze stretnutie a zo-
zndmenie ludi, ktoré priniesol tento starostlivo
pripraveny semindr, sa ziro¢i pri spoloéne) prici
na tomto nirofnom diele, ktoré bude, podobne
ako priprava JKS pred Sesfdesiatimi rokmi, vyZa-
dovaf spoloéné tsilie a osobné zainteresovanie li-
turgistov, textdrov aj hudobnikov

IVETA SESTRIENKOVA
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Na trase Montreal - Washington

Koncom novembra m. r. sa v kanadskom
Montreali opif uskutoCnila interpretatnd
sifaZz z Ceskej a slovenskej literatiry, ktord
tu uZz zapustila hlboké korene a vytvéra
sfubnii perspektivu do budicnosti. StfaZilo
s v hre na klaviri, husle, violu a v speve.
SiifaZ sa kond v dvojroénych intervaloch a
jej ciefom je propagovaf a Sirif tvorbu slo-
venskych a Ceskych autorov, najmi v ob-
lasti vychodného pobrezia Kanady.

Porotu tejlo poslednej sifaze tvorili: za
Ceski republiku barytonista Ivan Kusnjer,
sélista prazského ND a pedagég na AMU a
prorektor JAMU z Brna, violoncelista prof.
Bedfich Havlik. Slovenski republiku za-
stupovala prof. Eva Blahovd z VSMU v
Bratislave, ktord je sicasne predsednitkou
Slovensko-kanadského hudobného fondu.
A prive tento fond, spolu s Dvofikovym
fondom (predsedom je Josef Suk), usporia-
dal s pritomnymi umelcami - ¢lenmi poroty
- koncert. ktory sa stretol u publika s vre-
Iym zduymom (odzneli na fom diela L. v,
Beethovena, M. Schneidera-Trnavského,

A. Dvofdka a L. JandCka). Na spiato¢nej
ceste do Eurépy absolvovala prof. Eva
Blahovd 5. decembra m. r. svoj prvy pies-
fiovy recitdl vo Washingtone DC. Na ta-
mojiej Katolickej univerzite, za klavimeho
sprievodu Karola Toperczera, predniesla
diela A. Morleya, A. Vivaldiho, G. Rossi-
niho, F. Schuberta, ako aj diela nasich auto-
rov 1. Parika, V. FiguSa-Bystrého, J. L. Bellu,
M. Schneidera-Trnavského a E. Suchona.
Zaplnend koncertnd sien hudobnej fakulty
univerzity sledovala koncert s velkym zi-
ujmom a G¢inkujicich odmenila dlhotrva-
jucim potleskom. Koncert sa uskuto¢nil pod
zastitou Slovenského velvyslanectva vo
Washingtone, ktoré sa podielalo aj na reali-
zécii tohto projektu. Koncertu sa zicastnili
zastupcovia nasej ambasidy na Cele s vel-
vyslancom. Dr. Branislavom Lichardusom,
ktory na koncert osobne pozval vyznamné
osobnosti Washingtonu. Na zdklade priaz-
nivého ohlasu umelci dostali opiitovné po-
zvanie na icinkovanie v USA., -I-

Na snimke zlava: 1. Kusnjer, B. Havlik, A. Nonat (sekretér siifaZe) E. Gonthier, E. Blahov4,

S. Sylvester

Pavarotti otvoril v Mostare hudobnu skolu

Slavny taliansky tenorista Luciano
Pavarotti otvoril 21. 12. m. r. v herce-
govinskej metropole Mostar hudobni
Skolu, ktord méd okrem iného prispief
k tomu, aby sa deti z tohto etnicky
rozdeleného mesta lahSie vyrovnali s
nisledkami vojny. Zeldm si, aby sa
Skola "stala miestom, kde by mohli
pracovaf deti z Bosny a Hercegoviny
a z celého sveta," povedal Pavarotti.
Stovkam zhromaZdenych deti adre-
soval aj nasledujice slova: "Videli
ste hrozy vojny. Ked vyrastiete, skus-
te zachovaf mier."

Umelec potom namotil svoje ruky
do nadob so zelenou, modrou a Cer-
venou farbou a ich odtlacky zanechal
na stene Skoly. O kisok dalej zane-

chal Pavarotti vlastnoru¢ny podpis.
Siacasfou sldvnostného ceremonidlu
bolo vystipenie detskych speviackych
zborov, medzi ktorymi bol aj jeden
zlozeny z deti moslimskych, chorvat-
skych a srbskych rodicov. Kultirny
program sledovali aj popredni mos-
limski a chorvidtski politici a diplo-
mati akreditovani v Bosne.

Pavarotti investoval do projektu 3,5
miliéna libier, ktorych ¢ast nazbieral
s priatefmi, napriklad s Biancou Jagge-
rovou, exmanzelkou spevika Rolling
Stones Micka Jaggera a britskym roc-
kovym spevakom Brianom Enom, a
Casf ziskal na koncertoch. Skola sa
nachadza vo vychodnej Casti Mostaru
obyvanej prevazne bosnianskymi Mos-
limami.

Objavili skladby Rolling Stones

Trindst zabudnutych skladieb
Rolling Stones spred 35 rokov ob-
javili zamestnanci BBC v archive
tejto britskej rozhlasovej stanice.
Ako piSe dennik The Independent,
ide o "fascinujtci, hruby a prizem-
ny rock'n roll s prekvapujicimi po-
kojnymi pasdzami".

Medzi raritnymi titulmi, ktoré
"stouni" nahrdvali naZivo pre BBC,
ale stanica ich nikdy neodvysielala,
st okrem iné¢ho skladby Fanny Mae
a Cops and Robbers od Bo Did-
leyho, ako aj Roll Over Beethoven
a Memphis Tennessee od Chucka
Berryho. Perlou je urCite verzia
skladby Satisfaction, ktord sa podla

The Independentu vyrazne odliSuje
od doteraz zndmeho podania na
singloch ¢&i albumoch.

Ako uviedla BBC, v3etci, ktori sa
pred vySe tromi desafro¢iami podie-
lali na vzniku Zivych nahravok, ro-
kuji s ¢lenmi Rolling Stones o vy-
dani pesniciek na CD. Ten by mal
obsahovat spolu 42 titulov z rokov
1963-65, ktoré legendarna skupina
nahrala pre BBC. "Rolling Stones
boli vtedy na vzostupe. Rhytmd&blues
bola pomerne exotickd hudba a
skupina vloZila do nej vietku svoju
mladicku divokosf a energiu," po-
vedal redaktor BBC Simon Pitts.

Spevohra Novej scény v zahranici

Operetny stibor bratislavskej No-
vej scény sa krdtko pred Vianocami
vrdtil zo zdjazdu v Rakisku, Ne-
mecku a vo Svajciarsku, kde uvdd-
zal rockovu operu Evanjelium o
Mrii. Pocas troch tyZdiiov odohral
76-Clenny sibor 16 predstaveni v
nemcine, ktoré sa stretli s velkym

uspechom. Ako pre TASR povedal
riaditel divadla DuSan Jarjabek, na
ziklade dspechu tohto prvého za-
Jazdu s muzikdlovym predstavenim
sa Novd scéna vrdti do regionu ho-
voriaceho po nemecky opiif v aprili
tohto roku s operetou Ples v hoteli
Savoy.

Kosicki konzervatoristi reprezentovali

Komorny sla¢ikovy orchester Kon-
zervatéria v KoSiciach bol pozvany
do talianskej Campanie, aby bol k
dispozicii klaviristom, ktori stfa-
zili v meste Agropoli na XX. roc¢-
niku- Medzindrodnej klavirnej sufa-

Ze (12,519 oktébra m. r.). Riaditef-

Kou stifaze je dcéra zakladatelky tej-
to siifaze Paola Volpone.

Komorny slia¢ikovy orchester pod
vedenim svojho dirigenta a riaditela
Skoly Bartolomeja BurdSa pohotovo
sprevddzal klaviristov v jednotli-
vych kategéridach sufaze a spolupra-
coval aj s talianskym dirigentom
Enrico Voponem. Priamo na mieste
ho doplnili o sekciu dychovych nd-
strojov  tamojSi hrdc¢i (Studenti).
ZloZenie medzindrodnej poroty bo-
lo podnetné v tom, Ze v nej boli za-
stipeni aj neklaviristi, napr. hudob-
nd teoreticka Assunncion Codina z
Barcelony, ¢i violon¢elista Giacinto
Caramia z Neapola, ale aj klavirista
Anatolij Katz zo Saratova. Zo Slo-
venska bola do poroty pozvani kla-
virna pedagogicka z Konzervatéria
v Kosiciach Madria Draveckda. Na
posledni chvilu nepritomného po-

rotcu z Argentiny pohotovo zastiipil
Bartolomej Buras.

KoSickym Zeliezkom v ohni bol Stu-
dent Konzervatoria a ziak M. Dra-
veckej, 17-ro¢ny Leonard Duna. Si-
taZil v kateg6rii "C" (mladsi ako 23
rokov), kde si v konkurencii 14 siifa-
Ziacich vybodoval krdsne 3. miesto.

Medzinarodna sufaz v Agropoli
pontkala klaviristom niekolko moz-
nosti: Stvorkolovi safaz pre dospe-
Iych s ndroénym repertoarom (2 re-
citdly a jeden koncert s orchestrom),
v ktorej sa sifazilo tri dni. Druhy
okruh pamiital na 4 vekové kateg6-
rie. SifaZe boli dvojkolové s pred-
pisanym aj fubovolnym vyberom
skladieb.

Riaditel Konzervatoria B. Burds,
aj pedagogicka M. Dravecka zhod-
ne vyzdvihovali vysoki interpretac-
nd duroven sifaziacich, ktori mali
pocas pobytu pomerne tvrdé pod-
mienky na pripravu. Ku klaviru sa
nedostali na viac ako 2 hodiny den-
ne. KoSicki konzervatoristi sa z
Talianska vritili obohateni o ziro-
Citelné skiisenosti.

DITA MARENCINOVA

MUSICA AETERNA do USA

Po G¢inkovani v prvej Casti zim-
n¢ho cyklu Early Music, poriada-
ného EBU a vysielan¢ho 12. janud-
ra t. r. z koncertnej siene Sloven-
ského rozhlasu, ktory preberalo 19
rozhlasovych spoloCnosti  sveta,
odchadza v dioch 16.-25, februdra
t. r. stibor pre stari hudbu Musica
aeterna, pod umeleckym vedenim
Petra Zajicka, na svoj treti umelec-
ky zdjazd do USA. Na svojich kon-
certoch v americkych metropolach
uvedie novy zaujimavy program,
zostaveny z diel H. I. Franza Bi-
bera, G. Valentiniho, A. Poglietti-
ho, Ph. Jakoba Rittlera, J. H. P. J.
Vejvanovského a Styroch Anony-
mov. V tomto roku si sibor pripo-
menie 25. vyroCie svojho zaloZe-
nia.

Vargicova v Japonsku

Z tuspesného ucinkovania v Japonsku
sa 12. 1. 1998 vratila sélistka Opery
Slovenského nédrodného divadla sopra-
nistka Lubica Vargicovd, ktord dostala
pozvanie ucinkoval na dvoch koncer-
toch, ktoré sa uskuto¢nili v Tokiu v Sai-
tana Arts Theatre. Prvy koncert v spolu-
prici s Tokyo City Philharmonic pod ve-
denim dirigenta Masahira Izaki (10. 1.)
bol zdroveii novoro&nym opernym gala-
koncertom, na ktorom spoluti¢inkoval aj
Spanielsky tenorista Javier Palacios a za-
zneli sldvne arie a duetd z opier G. Do-
nizettiho, G. Pucciniho, G. Verdiho etc.
Druhym  koncertom boli  polorecitdly
oboch sdlistov s klavimym sprievodom
Japonca Chigeru Maruyama, na Ktorom
sa predstavili predovSetkym piesnovym
repertodrom. Je potesujice, Ze L. Vargi-
covd po svojich vystipeniach dostala
dalSie ponuky na hosfovanie v Japonsku,
¢im potvrdila kvalitu a dspech svojho
umeleckého vystipenia.

Koncert pre nevidiacich

Hlboky umelecky zdZitok pripravila
nevidiacim spoluob&anom sélistka Stat-
nej opery v Prahe Jana Havranova na
beneficnom koncerte, ktory sa konal
4. januiira v Babkovom divadle v Nitre.
Podujatie zorganizovala ako prispevok
k obohateniu kultirneho Zivota svojich
¢lenov Unia nevidiacich a slabozra-
kych Slovenska v spoluprici s Ponit-
rianskym kultiirnym centrom.

Nitrianska rodacka J. Havranovd, s
klavirnym sprievodom profesora VS-
MU v Bratislave Ludovita Marcingera,
predniesla piesne a drie z opier Miku-
laSa Schneidera-Trnavského, Antonina
Dvorika, Wolfganga Amadea Mozarta,
Gioachina Rossiniho, Giacoma Puccini-
ho a i. Umelkyna predstavila aj ukdzky
z opier, v ktorych v sicasnosti stvariiu-
je hlavné lohy v Stétnej opere Praha.
Popri inych si to La Traviata, Kdfa
Kabanovad, Jej pastorkyiia, Rigoletto a
Faust a Margaréta.

Diev¢ata maju zelenu

Viedensky chlapéensky spevicky
zbor (WSK) ozndmil, Ze od tohto roku
po prvykrit prijme aj dievcatd - ale iba
do svojej elitnej hudobnej $koly, kam
budii moct chodif aj Ziacky.

Pri informovani o plinoch osldav 500.
vyrocia zaloZenia tohto telesa, jeho
umeleckd $éfka Agnes Grossmannovi
uviedla, Ze od decembra 1998 budu
moct dievcatd navstevovarl ich mater-
skii Skolu a v dalSom roku aj Skolu pr-
vého stupna.

"Dievcatd budd maf po prvykrit
moznost ziskal hudobné vzdelanie na
vysokej trovni do svojich desiatich ro-
kov," uviedla Grossmannovd na tlaco-
vej konferencii.

Chlaptensky zbor a 3kola, ktort za-
loZil cisar Maximilidn 1. v roku 1498, v
stiCasnosti rozsiruje svoje posobenie a
zaCina sa venovaf aj obchodnym akti-
vitdim, menovite predaju baseballo-
vych ¢iapok a horskych bicyklov.

(Neoznalené &ldnky sd z TASR)



1.2.-10.30h Bratislava, Mirbachov paléc
OPERA APERTA EN-
SEMBLE
Ivana Pristasovd, husle
Peter Sestdk, viola
Jozef Luptdk, violonéelo
Eleonéra Skutovi, klavir
Ronald Sebesta, klarinet
Brahms, Kurtdg, Schumann
8.2.-10.30h Bratislava, Mirbachov paléc
SOCIETA RIGATA
V spolupréci so Spolkom
slovenskych skladatelov

SERVIS HZ

Narodné hudobné centrum - Slovkoncert
FEBRUAR 1998
Koncerty

o000
Mozartov tyZdeii

Koncerty a predndSky venované

W. A. Mozartovi
Bratislava, 9.-15. februdr
Kontakt:
Pavol Poldk, Nidrodné hudobné centrum,

Sekcia metodiky

Michalskd 10, 815 36 Bratislava,
tel.: 07/533 32 28

Opera a balet SND

2.2.-19.00h G. Verdi: Don Carlos
3.2.-19.00 h G. Donizetti: Lucia di Lam-

mernmoor
4.2.-19.00h L. Minkus: Don Quijote,
balet

5.2.-19.00h A. Dvofik: Rusalka

6.2.-19.00 h G. Verdi: Sila osudu

7.2.-11.00 h V. Patejdl - B. Filan: Sne-
hulienka a 7 pretekérov,
balet

17.00 h

9.2.-19.00h W. A. Mozart: Carovné

flauta

10.2.-19.00 h A. Boito: Mefistofeles
11.2.-19.00 h L. Minkus: Don Quijote,
balet

Statna filharmonia
Kosice
5.2.-19.00h Stétna filharménia Kofice

Dom umenia Dirigent: Alfred Walter,
Belgicko
Magyar nemzeti énekkar
Zbormajster: Antal Mdtyds
L. van Beethoven: Corio-
lan, predohra
G. Mabhler: Symfénia ¢.
10
G. Verdi: Quattro pezzi
Sacri
V spoluprici s Kultir-
nym indtititom Madar-
skej republiky

Statna opera Banska Bystrica

5.2.- 1830 h Symfonicky koncert
Hrda Symfonicky orches-
ter Jand Cikkera
Solista: Maridn LapSan-
sky, klavir
Dirigent: Pavol TuZinsky
P. I. Cajkovskij: Lusk4-
ik, suita z baletu

W. A. Mozart: Koncert
pre klavir a orchester d
mol, KV 466
J. Haydn: Symfénia ¢&.
104 D dur
7.2.-18.30h G. Verdi: Nabucco
2.-17.00 h J. Navritil: Budzogé#i, zboj-
nfcky kapitén

Statny komorny orchester Zili;

5.2.-19.00h Komornf{ virtu6zi Bratis-
lava
Umelecky vedici: Ale-
xander Jablokov, husle
Sélistka: Melissa Cole-
man, violon¢elo (Austri-
lia)
Pachelbel: Kanon
J. S. Bach: Koncert E dur
pre husle a slaciky
Stamitz: Sinfonia ¢. 1 G
dur, Sinfonia ¢. 3 B dur
Zeljenka: Musica slovaca
Hindemith: Smiito¢na hud-

Breiner: Concerto grosso
.2

9.2.-19.00h Stitny komomny orches-
ter Zilina

10.2.-19.00 h Eugen Indji€, klavir

Marién Lap#ansky, klavir
Dirigent: Leo¥ Svérovsky
J. S. Bach: Suita ¢. 1 C
dur

Poulenc: Koncert pre dva
klaviry a orchester
Brahms: Serenada A dur,

ba, Meditdcia op. 16
Slovenska filha
5.2.-19.00 h Slovensk4 filharménia 3.2.-19.00h Musica aeterna
6.2.-19.00h Dirigent: Ondrej Lenard Moyzesova siefi Umelecky vediici: Peter
Koncertnd siefi  Sélista: Henning Kra- SF Zajicek
SF ggerud, husle Solisti: Kamila Zajickovd,
Skladba slovenského autora soprin _
W. A. Mozart: Koncert pre husle a orches- Peter Harvey, bas
ter&. 5 A dur KV 219 ?Iflammi Lesnd, prieCna
” s X auta
Jl.llégdilr:l;..(%y?t;;m " 41 i mﬁl‘;l' np;s;):a G. F. Hiindel: Con:téru; grosso d mol,
op.3¢. !

Dirigent: Charles Olivieri-
Munroe
Sélistka: Caroline Haffner,
klavir
O. Respighi: Rimske sldvnosti
C. Saint-Saéns: Koncert pre klavir a or-
chester &. 4 ¢ mol, op. 44
H. Berlioz: Rimsky karneval, op. 9

G. Tartini: Koncert pre prie¢nu flautu
a slaciky D dur

F. Geminiani: Concerto grosso g mol, op.
382

La terra e liberata (Apollo e
Dafne), kantita pre soprdn,
bas, orchester a basso con-
tinuo

G. F. Hiindel:

- vSechny

veletrhu Musikme:

misikne

7y

Nejvyznamneéjsi |
firmy z celého svéta |

ve Frankfurtu

S novymi vyrobky Vas ve dnech 11.-15. bfezna 1998 na

nez 1.900 vystavovatell, z toho 54 % ze zahraniéi.

T
i
o

nwr

sse/Pro Light + Sound "98 otekava vice

Co Vam nabidneme? Svétovou pfrehlidku hudebnich nastroju

senstvi, svételne, zvukoveé a jevistni techniky, jako2

plode 120.000 m2 P.S. Odbornici vyuziji k navitévé veletrh

ve dnech 11.-13. brezna.

musikmesse
prolight+sound

Frankfurt am Main

11.-15.3.1998

|
salon pian na svété. A to vie prehledné ¢lenéno na ‘
|
|

RAPID a.s

*

Messe '
Frankfurt |

Zatiatkom decembra m. r. sa konala v
Zichyho paldci siafaznd prehliadka mla-
dych huslistov od 7-14 rokov bratislav-
skych zdkladnych umeleckych $kol (dalej
ZUS). Vyhlasovatelmi siifaZe bola spo-
lo¢nost Expos-Music a mestskd Easf Staré
mesto.

SiifaZilo sa v troch kategdridch. Porota,
ktorej Elenmi boli vyznamni huslovi peda-
gbgovia za predsednictva prof. V. Kofinka
udelila v I. kateg6rii dve 1. miesta a dve 11,
miesta, v 2. kategdrii jedno 1. miesto, jed-
no II. miesto a dve I11. miesta, v 3. katego-
rii jedno I. miesto a jedno I1. miesto. Si-
taZe sa zGcastnili Ziaci zo ZUS Exndrova,
Halkova, Karloveskd, Panenskd, Skleni-
rova a Stefinikova. Absolitnym vifazom
s titulom ,PreSporsky Paganini* sa stal
12-ro&ny Ondrej Janoska zo ZUS Stefd-
nikova z triedy Jozefa Horndka, ktory bol
vyhodnoteny aj ako najlepsi pedagog - na
sifaz pripravil 4 Ziakov, z ktorych traja

obsadili prvé miesta vo vietkych Kategdri-

B AZAMIME

dch. ZUS Stefdnikova sa tak stala najuis-
pesnejSou ZUS. Na koncerte vifazov pre-
vzal Ondrej JinoSka 2z rik starostu
Starého Mesta Ing. Andreja Durkovského
putovny pohir. Oceneni sufaZiaci dostali
z ruk Ing. P. Parinova, riaditela spolog-
nosti Expos-Music, vecné ceny (kvalitné
struny na husle), ale aj poukazky na ndkup
v predajni hudobnych néstrojov Expos-
Music Na sldvnostnom zdvere¢nom gala
koncerte sa zacastnilo vela vyznamnych
hosti, primdtor mesta Bratislavy Peter
Kresinek s manZelkou, Ing. Andrej Dur-
kovsky starosta Starého Mesta atd. Vykon
vifaza 1. ro¢nika sifaZe ,PreSporsky Pa-
ganini** je velkou vyzvou pre talentované
deti v budicom ro¢niku sifaze,

Vdaka patri organizdtorom sifaZe, ktorf
cheu vytvorif tradiciu tejto sifaze a tym
prispief k zvyieniu kultirnej drovne nds-

ho mesta. MARIANNA GRANECOVA
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